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VORWORT 


ING ohne Bangen iibergebe ich dies Biichlein der Offentlichkeit. Ist 
es mir doch bei der Vorbereitung desselben immer mehr bewubt 
geworden, dafi eine auch nur halbwegs erschépfende Monographie iiber 
die Stefanskirche nicht die Arbeit weniger Monate, sondern die eines 
ganzen Lebens sein miifite. Ein solch tief schiirfendes Werk ist aber in 
der vorliegenden Schrift von vornherein nicht beabsichtigt gewesen. 
Es sollte vielmehr, einem vielfach empfundenen Bediirfnisse ent- 
sprechend und um die Hilfsquellen des unter den heutigen Verhilt- 
nissen mit den schwersten finanziellen Sorgen kampfenden Dombau- 
vereines womdglich zu starken, ein handliches Bichlein geschaffen 
werden, das, reich illustriert, die Aufmerksamkeit weiter Kreise auf 
das altehrwiirdige Gotteshaus zu lenken verméchte. Neben dem — 
notwendigerweise sich auf die wichtigsten tatsachlichen Angaben be- 
schrankenden — ,,Fithrer durch die Stefanskirche“* will diese Arbeit 
eine kunstgeschichtliche Wiirdigung auf Grund der neueren Literatur 
iiber St. Stefan bringen, um so dem Einheimischen wie dem Zugereisten 
in knappen Ziigen einen Leitfaden zum Verstandnisse der Entstehung 
und Bedeutung, wie zum Genusse der Schoénheit des altbertthmten 
Domes zu bieten. 

Hiebei wurden vornehmlich folgende Materialien benutzt: Franz 
Tschischka, Die Metropolitankirche von St. Stefan in Wien, 1843; 
A. R. von Perger, Der Dom zu St. Stefan in Wien, 1854; Ludwig Donin, 
Der Stefansdom und seine Geschichte, Wien 1873; Guglia, Wien, ein 
Fiihrer durch Stadt und Umgebung, 1908; A. Schnerich, Wiener 
Kirchen, 1921; Karl Weiss, Alt- und Neu-Wien, 1865; Kralik und 
Schlitter, Wien, Geschichte der Kaiserstadt, 1912; A. Ilg, Kunst- 
geschichtliche Charakterbilder, 1893; O. von Leixner, Der Stefansdom 
zu Wien, Zeitschrift fiir Baukunde, 1902; Heinrich Swoboda, Zur Losung 
der Riesentorfrage, 1902; Josef Mantuani, Das Riesentor zu St. Stefan, 


* ,,Fiihrer durch die Stefanskirche in Wien“ von Sigismund L. Herzmansky, Wien 1919. 
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1903; Geschichte Wiens, herausgegeben vom Wiener Altertumsverein, 
1907, a) Band I, Aufsatz von K. Lind, 6) Band III, Aufsatz von W. A. 
Neumann; Hans Tietze, ,,Wien“, in ,,Berithmte Kunststatten“, Band 67; 
Emil Hofmann, Legenden und Sagen vom Stefansdom, Wien, Pichler 
und Sohn; ,,Wiener Sagen“ von F. Kuthmayer, Osterr. Schulbiicher- 
verlag, 1920. 

Vieles aus diesen Quellen — insbesondere aus dem mit ebenso viel 
Warme als kunstgeschichtlichem Wissen geschriebenen Buche von 
Hans Tietze — ist wOrtlich in die vorliegende Arbeit tibergegangen, die 
keinerlei Anspruch darauf erhebt, neue Feststellungen zu bringen, 
sondern sich damit begniigen will, das iibersichtlich zusammenzufassen, 
was griindliche Forscherarbeit in Erganzung und Berichtigung der aus- 
gezeichneten, doch in manchen Punkten veralteten friiheren Fach- 
literatur (speziell der Werke von Tschischka, Perger und Donin iiber 
St. Stefan) zutage gefordert hat. 

Dem Verlage E. A. Seemann in Leipzig sei an dieser Stelle fiir die 
Gestattung der Aufnahme einer Reihe von Abbildungen aus dem ge- 
nannten Buche Tietzes der Dank ausgesprochen, ebenso dem Herrn 
Dombaumeister von St. Stefan Oberbaurat Kirstein fiir die freundliche 
Beratung sowie fiir die Mithilfe bei Auswahl der Bilder. 

Wien, im Mai 1922 

Wilhelm Weckbecker 
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Abb. 3. Grundri® der Stefanskirche 


I. BAUGESCHICHTE 


D* Stefanskirche — einst auferhalb der Stadtmauern des friihmittel- 
alterlichen Wien gelegen — bildet heute den Herzpunkt der Stadt. 
Mit ihrem herrlichen, leicht und silberglanzend zum Himmel strebenden 
Turm und ihrem machtigen Dach die Gebaude ringsum iiberragend, ist 
sie schon von weitem fiir die Silhouette des Stadtbildes bestimmend, 
das Wahrzeichen des altehrwiirdigen politischen und Verkehrsmittel- 
punktes an der Donau, unléslich mit ihm verknipft in den wechsel- 
vollen Schicksalen des alten und des neuen Osterreich, in guten wie in 
bésen Tagen. 

Aus dem Dimmer des friihen Mittelalters tritt die Geschichte des 
Gotteshauses nur undeutlich und zégernd hervor. Unter den Wiener 
Kirchenist sie dem Alter nach wahrscheinlich die dritte; die St. Ruprechts- 
und die St. Peterskirche, bei der Organisation des Kirchenwesens in der 
karolingischen Ostmark durch Bischof Arno von Salzburg um die 
Wende des VIII. und IX. Jahrhunderts begriindet, sind jedenfalls Alter. 
Diese beiden Kirchen, von deren urspriinglicher Anlage in unseren 
Tagen bei St. Peter gar nichts, bei St. Ruprecht nur vermutungsweise und 
kaum kenntlich ein Rest erhalten ist, lagen im Innern der durch Brand- 
statte und Graben gekennzeichneten Umwallung Wiens, wahrend das 
Terrain des heutigen Stefansplatzes noch vor den Mauern lag. 

Im Jahre 803 beginnt fiir Wien das Didzesanrecht von Passau, das 
ungeachtet der schon frith einsetzenden Bestrebungen, ein eigenes Bis- 
tum hier zu erlangen, bis zu den Zeiten Friedrichs III. aufrecht bleibt. 
Die Kriegsziige der Ungarn im X. Jahrhundert unterbrachen das Auf- 
bliihen der Stadt. Erst unter den Babenberger Herzogen des XI. und 
XII. Jahrhunderts kommt ein neuer kultureller Aufschwung zur Geltung 
und in einer Urkunde des Jahres 1137 erscheint zum erstenmal das 
Gotteshaus von St. Stefan, das an Stelle einer schon friiher bestandenen, 
diesem heiligen Martyrer (dem Patron des Passauer Bistums) gewidmeten 
Kapelle (sacellum ad S.Stephanum) getreten war und das dann — 
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bereits in die innere Stadtumwallung einbezogen — unter der Regierung 
des Herzogs Heinrich Jasomirgott im Jahre 1147 durch Bischof Regin- 
hart von Passau feierlich eingeweiht wird. 

Diese dlteste Kirche zum heiligen Stefan (im Unterschied zur 
friiheren Kapelle) war eine einheitlich angelegte, dreischiffige und 
gewélbte Basilika romanischen Stiles mit zwc: Fassadenturmen; die 
Seitenschiffe halb so breit wie das Mittelschiff, die Schiffe mit halbrunden 
Apsiden geschlossen. Auf Grund vorhandener Baureste und alter 


Abb. 4. Riesentor 


Zeichnungen der Bauhiitte lieBen sich die Breiten- und Langenmafe 
dieser Basilika genau feststellen. Von diesem ersten Kirchenbau sind 
im wesentlichen die unteren Teile der Westfassade mit dem sogenannten 
Riesentor und den beiden spiter erginzten ,,Heidentiirmen“ als Be- 
standteile der heutigen Stefanskirche noch erhalten. Die Benennung 
»Heidentiirme“ wird auf das minarettartige Aussehen der oben von einer 
kleinen Galerie umgebenen Tiirme bezogen. Das Riesentor hat seinen 
Namen nicht, wie vielfach angenommen wurde, von den in der Zeit 
Kaiser Friedrichs III. dort aufgefundenen, fiir die Knochen eines Riesen 
gehaltenen Mammutresten, vielmehr ist diese Bezeichnung fiir die grofen 
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Tore alterer Kirchenbauten ziemlich haufig.* Seine jetzige aufere Gestalt 
ist nicht mehr die der romanischen Epoche. Nachdem schon 1193 ein 
Brand die Umgestaltung der Fassade veranlafit hatte, schadigte im 
Jahre 1258 eine neuerliche schwere Feuersbrunst die Kirche derart, 
daf} die Tiirme zerstért wurden, deren Glocken herabschmolzen und 
da auch die Skulpturen des Riesentores argen Schaden nahmen. Die 
notwendigen Wiederherstellungsarbeiten, zusammen mit dem schon 
erwahnten Bestreben, die Bistumswiirde fiir Wien zu erreichen, fiihrten 
zu einer Vergréferung der Kirche. 

Damit beginnt die zweite Bauperiode, als ,,ottokarische“ bezeich- 
net, weil diese Arbeiten in die Zeit der voriibergehenden Herrschaft 
Przemysl Ottokars in Wien fallen. Ottokar hatte weitgehende Ambi- 
tionen. Den Blick auf die Erreichung der rémischen Kaiserwiirde 
gerichtet, war es ihm darum zu tun, die Gunst der Wiener durch Foér- 
derung ihrer Absichten zu gewinnen und die iuzwischen bereits zum 
wichtigsten Gotteshause gewordene Stefanskirche zu vergrofiern und 
auszuschmticken. Deshalb wurden mit Unterstiitzung Ottokars durch 
den Pfarrer Bernhard von Prambach die Schiffe der Kirche mit einem 
neuen Chorbau nach Osten verlangert, das Mittelschiff erhéht und das 
Querschiff auf jene Breite gebracht, die fiir den folgenden Umbau bis 
zum heutigen Tage mafigebend geworden ist. An Stelle der im oberen 
Teile eingestiirzten Tiirme entstanden, auf die jetzige Héhe gebracht, 
die zwei dem Ubergangsstile aus der romanischen in die gotische 
Epoche angeh6renden ,,Heidentiirme“. Der Vorbau zum romanischen 
Portal aber erhielt nach einem abermaligen Brande im Jahre 1276 den 
heute noch bestehenden spitzbogigen Eingang, durch den die Eintritts- 
halle gegen frither um einiges verengert wurde. 

Als dann der rémische K6nig Rudolf von Habsburg die Macht Ottokars 
niedergeworfen hatte und sein Sohn Albrecht langere Zeit in Wien ver- 
brachte und seinerseits den babenbergischen Gedanken des Wiener 
Bistums wieder aufnahm, da schien den Wienern der Dom abermals zu 
eng und die Biirger beschlossen eine neue Erweiterung, wozu sie dem 
Stifte Zwettl das an der Ostseite der Kirche benachbarte Haus samt 
Grund abkauften. Auf dieser Fliche wurde ein neuer Chorbau angefugt, 
der den Namen des ,,albertinischen“ fiihrt, weil seine Begriindung und 


* Eine andere Deutung, auf der in einer alten Urkunde gefundenen Benennung ,,Riest- 


Tor fuBend, legt den Namen als ,,Bogen-Tor‘ (Riest = Bogen) aus. Eine dritte will das 
Wort als ,,West-Tor‘ auslegen (,,w6 die Sonne geht ze ris‘, das heifit: wo sie untergeht). 
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Vollendung in die Zeit Albrechts Il. (+ 1358) fallt. Der ottokarische 
Chorbau mute nun abermals einem noch weiter nach Osten aus- 
ladenden Chore mit polygonal abschliefendem, ziemlich stark vor- 
tretendem Mittelschiff weichen. Dieser auch heute vollstandig erhaltene 
Chor ist als erste Anlage der ausgesprochen gotischen ‘Bauperiode 
des Domes trotz seiner 4uferen Einfachheit insofern von Bedeutung, 
als er bereits in seinem Héhenverhiltnis den Grundton fiir den spateren 
reicheren Ausbau des Mittelschiffs und der grofen Tiirme unter 
Herzog Rudolf IV. und seinen briiderlichen Nachfolgern Albrecht III. 
und Leopold III. angibt. Es ist iibrigens nicht unwahrscheinlich, dafi 
auch schon Albrecht II. mit dem Neubau des Langschiffes begonnen 
habe, den die friihere Geschichtsschreibung, durch Rudolfs IV. (des 
Stifters) ehrgeiziges Selbstlob, mit dem er sich als ,,fundator ecclesiae“ 
bezeichnete, irregefiihrt, auf diesen allein bezog. Jedenfalls war die 
Erweiterungsidee zu Beginn des albertinischen Chorbaues schon vor- 
handen. Gleichwohl wollten die Wiener die babenbergischen Erinnerun- 
gen, die sich an die Westfassade kniipften, nicht ausl6schen. So wurde 
diese Front belassen und zunachst der Chor aufgefiihrt. Die Pfeiler und 
Gewélbe dieses Baues zeigen reine gotische Formen ziemlich einfacher 
Art. Der Chorbau dauerte von 1304 bis 1340. Im letzteren Jahre nahm 
der Passauer Bischof Herzog Albert von Sachsen, der einst selbst Pfarrer 
von St. Stefan gewesen war, die Einweihung vor. Aus dieser Zeit 
ruhren wenige, aber wertvolle Reste von Wandmalerei im Chore her. 

Rudolf IV. der Stifter trug sich mit héherfliegenden Planen. Vor allem 
wollte er die Kirche zum Erbbegrabnis seines Hauses machen und nahm 
daher die schon bestehende Gruft vor dem Hochaltare fiir sich in 
Anspruch. Bis dahin waren die 6sterreichischen Habsburger nicht in 
Wien begraben (so Friedrich der Schéne in Mauerbach, Albrecht II. in 
Gaming). Rudolfs Streben ging aber trotz der geringen ihm zur Verfiigung 
stehenden Mittel auch auf monumentale Vergréferung des Langhauses 
nach Hoéhe und Breite sowie auf Auszierung der Kirche durch hohe 
Seitentiirme. Uber den Plan zu diesem umfassenden, in der Folge 
auch grofitenteils durchgefiihrten Erweiterungsbau ist wenig zutage 
gefordert worden. Nicht einmal der Meister, der ihn entworfen, ist 
genau zu eruieren. Viele Anzeichen sprechen immerhin dafir, in der 
Person des Meisters Wenzla (,,lapicida de Praga‘) den Verfasser der 
urspringlichen Bauplane zu vermuten. Diese Plane selbst sind verloren- 
gegangen. Die im Wiener Stadtarchive befindlichen Risse sind spatere 


, 
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Portrat Rudolfs IV. des Stifter 


Abb. 5. 
(aus dem Archiv des Domkapitels zu 


Stefan) 


St. 


Aufnahmen des Dombaumeisters Georg Hauser von 1519. Nach der 
Tradition war der von Rudolf dem Stifter berufene Architekt ein Kloster- 
neuburger Meister, nicht unwahrscheinlicherweise ein Schiller Peter 
Parlers, des Erbcuers der Kirche zu Schwabisch-Gmiind und des Prager 
Domes. Jedenfalls deuten gewisse Details in den altesten Erweiterungs- 
bauten, den beiden an die Westfassade angeschlossenen Kapellen 
(siidlich die ,,Herzogs-“ nérdlich die ,,Tirna“-Kapelle) auf Klosterneu- 
burger Einfliisse, so da® jene Tradition um so gréfere Wahrscheinlichkeit 
fiir sich hat, als Meister Wenzla ja den Weg von der Prager Dombau- 
hiitte iiber Klosterneuburg nach Wien genommen haben konnte. 

Am 7. April 1359 legte Rudolf IV. den Grundstein zum Neubau, 
welcher an die Stelle des romanischen Lang- und Querhauses treten 
sollte. Dieser Bau wurde 1365 mit Inangriffnahme des machtigen Siid- 
turmes begonnen und fiihrte in 68jahriger Arbeit zum Ausbau des 
grofen Turmes durch Meister Hans von Prachatitz (1433). Damit war 
fiir Wien jenes uniibertroffene Meisterwerk eines gotischen Prachtturmes 
geschaffen, das dem Stadtbilde fur alle Zeiten seine Signatur gibt. 

Die beabsichtigte Erhdhung des Langhauses machte es schon:zu 
Beginn des XIV. Jahrhunderts nétig, den zwischen den Heidentiirmen 
befindlichen Westgiebel des ottokarischen Baues als Stirnwand so aus- 
zugestalten, wie sie heute noch sichtbar ist, und die beiden unteren 
Geschosse der Tiirme rechts und links einzubeziehen. Im Zusammen- 
hang mit dem Fortschreiten dieses Aufbaues erfuhr schon zu Zeiten 
Albrechts II. der obere Teil der stehengebliebenen romanischen Fassade 
eine entsprechende Verdnderung. An die Stelle des romanischen runden 
Mittelfensters trat ein grofies vierteiliges gotisches Fenster als Haupt- 
lichtquelle fiir das Mittelschiff (heute als solche durch das barocke 
Orgelgehause wieder gréftenteils verdeckt); oberhalb wurde die Wand 
durch eine gotische Galerie abgeschlossen, welche drei Fialen tragt, 
unter denen die machtigen Statuen der Heiligen Michael, Stefan und 
Laurentius stehen. Die Abdeckung der Heidentiirme mit grofen, zum 
Teil ornamentierten glasierten Ziegelplatten fallt in spatere Zeit, ebenso 
die Einsetzung der spatgotischen Kapitale in den Eingangsbogen des 
friihgotischen Portals. 

Zur Verbreiterung der Fassade wurden, wie angefiihrt, schon in 
rudolfinischer Zeit die Herzogs- und die Tirnakapelle rechts und links 
des romanischen Frontteiles in geradliniger Fortsetzung des lezteren an- 
gebaut, um die Kirche beiderseits gleichmafig breit zu gestalten. Die 
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Herzogs- oder Eligiuskapelle ist die altere. Uber derselben befindet sich 
die Bartholomaus- oder Georgskapelle, die jedoch erst bei Erreichung 
der entsprechenden Hohe der siidlich angebauten Langhauswand auf- 
gesetzt wurde. Diese Kapelle ist 1437 eingeweiht worden. Die Tirna- 
(jetzt , Savoy’sche“) Kapelle, seinerzeit so genannt nach dem dort einge- 
mauerten Wappen des Ritters Ulrich von Tirna, ist wahrscheinlich auch 
schon unter Herzog Rudolf IV. erbaut, da sie zuerst den Namen Moran- 
duskapelle fiihrte und dieser Heilige ein Habsburger Ahne war, dessen 
Gebeine von Rudolf IV. nach Wien gebracht worden waren. Das 
Tirnasche Wappen tragt die Jahreszahl 1376. Auch hier wurde bei 
Hoherfithrung des nérdlichen Langhauses eine Kapelle aufgesetzt, die 
innen spatgotische Formen zeigt und 1507 geweiht wurde. 

Die doppelten Eckpfeiler rechts und links von der Westfassade bilden 
den Ubergang zu den rein gotischen Langseiten siidlich und nérdlich 
der Kirche. Mit der Errichtung derselben wurde an der siidlichen Ecke 
begonnen. Der Bau schritt nach und nach durch Umbau der zwischen- 
weilig immer noch fiir den Gottesdienst verwendeten Teile des Lang- 
hauses so weit fort, daf' das Langhaus 1446 von Meister Hans Puchs- 
baum eingew6lbt werden konnte. 

Dieses Langhaus erhielt vier Seiteneingange: zwei kleinere weiter 
vorn, zwei groéfsere im Querhause durch die Turmhallen. Von den zwei 
vorderen war der zuerst fertiggestellte siidseitige, das ,,Singertor“, als 
Eintritt fiir die Manner bestimmt und besteht demgemaf sein figtirlicher 
Schmuck (von dem Standbilde der Gemahlin Rudolfs IV. abgesehen, das 
als Gegenstiick zu dem ihres Gatten hier angebracht ist) durchwegs 
aus mannlichen Figuren. Die Vorhalle zu diesem Tore ist ein spateres 
Werk Meister Puchsbaums aus der Zeit von 1446 bis 1456. 

Das analog gegeniiber an der Nordseite angeordnete ,,Bischofstor‘“, 
das 1375 fertig wurde, war als Eingang fiir die Frauen bestimmt und 
zeigt (wieder von der Figur Albrechts II. abgesehen, der hier mit seiner 
Gemahlin abgebildet ist) nur weibliche Figuren. Seine Vorhalle ist eine 
noch jiingere Kopie jener zum Singertore in bereits spateren, durch 
ihren Reichtum bestrickenden Formen. 

Das rudolfinische Langhaus ist héher, weiter und, der spdteren Er- 
bauungsperiode entsprechend, innen wie aufen weit prichtiger als der 
albertinische Chor. Hier hat jedes Joch zwei Fenster, im Chor nur je 
eines; die Gewélbsnetze des Langhauses sind komplizierter als die 
des Chors, die ornamentale Ausstattung der Wandpfeiler wie der 
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Abb. 6. Siidliches Langhaus mit Herzogskapelle, Neidharts-Grab, 
Singertor und Friedrichsgiebel 


freistehenden Pfeiler im Langhause weit reicher. Der einzige noch in 
gotischer Zeit vollkommen ausgebaute Giebel iiber der Langhauswand 
ist jener an der Siidseite oberhalb des Singertores, der sogenannte 
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Friedrichsgiebel,* der im ersten Drittel des XV. Jahrhunderts vollendet 
und fiir die ornamentale Auszierung der iibrigen, nur im Umrisse 
fertig gewordenen Giebel in den 1850er Jahren zum Muster wurde. 

Die Langhauswand wurde in ihrem oberen Abschlusse mit einer 


Mafiwerks-Galerie 
bekront, die sich 
fortlaufend um 
die Siid-, Ost- und 
Nordwand zieht. 
Unterhalb sind 
die Wande mit un- 
zahligen Wasser- 
speiern und an- 
derem reichem 
Bildwerke geziert, 
das Analogien mit 
demSchmucke der 
Bildsdule ,,Spin- 
nerin am Kreuz‘ 
bei der Triester- 
straBe (1452 von 
Hans Puchsbaum 
erbaut) aufweist. 

Das Dach ist — 
auch am_ alber- 
tinischen Bau — 
erst in den Zeiten 
Friedrichs III. und 
Mathias Corvinus’ 

im XV. Jahr- 
hundert vollendet 
worden. 

Nach dem ur- 
spriinglichen Plane 


Abb. 7. Fassade im jetzigen Zustande 


* Die Bezeichnung ,,Friedrichsgiebel‘* wurde friither auf Kaiser Friedrich III. bezogen, 
unter dessen Regierung er hergestellt sein sollte. Das stimmt aber nicht, ebenso aus histo- 
rischen wie aus stilistischen Griinden; der Giebel ist gewif alter. Eine sichere Deutung 
fiir die Entstehung des Namens konnte vorliufig nicht gefunden werden. 
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hatte die Kirche rechts und links am Querhause zwei symmetrische 
hohe Tiirmé erhalten sollen. Der Grundstein zum (unausgebaut geblie- 
benen) Nordturm, dem sogenannten Adlerturm, wurde 1450 gelegt, mit 
dem Baue aber erst 1467 begonnen und der Turm wegen Versiegens 
der Geldmittel bis 1511 nur zur halben Hohe gefihrt. Schlieflich mufte 
die Absicht, ihn analog dem Siidturme auszubauen, fallen gelassen 
werden und wurde der Turm 1579 vom Dombaumeister Saphoy mit 
einem Kupferdache eingedeckt und ein kapellenartiger Renaissance- 
Aufbau daraufgesetzt. Seine Formen gehéren der Spatgotik, im Detail 
vielfach schon dem Ubergangsstile zur Renaissance an. 

Mit dem Abschlu& des Adlerturmes, der Fertigstellung des Chor- 
gestiithles im mittleren Chor durch Michael Rollinger (1484) und der 
Aufstellung des im folgenden noch naher zu besprechenden Friedrichs- 
grabes im rechten Chor war die gotische Periode des Domes zu Ende. 
Im grofen und ganzen stand er-nun schon so da, wie wir ihn heute 
sehen. Sein Auferes hat, von den angebauten zwei Sakristeien abgesehen, 
in der Periode der Renaissance und Barocke keine wesentlichen Ver- 
anderungen mehr erfahren. Die ersten Regungen des Renaissancestiles 
machten sich in der Aera des Ungarnkénigs Matthias Corvinus 
geltend, dessen Banner von 1485 bis 1490 in Wien flatterten. Er hatte 
einen seiner Ginstlinge, Urban Doczi, zum Gubernator des Wiener 
Bistums* bestellt, und dieser war, den Traditionen des ganz in der 
Richtung des italienischen Rinascimento aufgehenden Kénigs gemaf, 
auch ein eifriger Verfechter des neuen Stiles. 

So repradsentieren in St. Stefan die babenbergischen Teile den roma- 
nischen Stil, die ottokarischen den Ubergang von der romanischen zur 
gotischen Periode, die Bauten der Habsburger bis zu Kaiser Maximilian I. 
den rein gotischen Stil. Unter den spiateren (spanischen) Habsburgern 
ist von Gotik keine Rede mehr, vielmehr folgt, namentlich vom 
XVII. Jahrhundert an, fiir das Innere und teilweise auch am Aufern 
der Kirche eine Epoche der Erneuerungen: der Hochaltar wird durch 
einen neuen ersetzt, der Mittelchor durch ein Eisengitter abgeschlossen 
und mit den beiden seitlichen Emporen ausgestattet, die alten 


* Rudolf der Stifter hatte 1365 die Bestellung eines Propstes mit 24 Chorherren fiir die 
Stefanskirche erwirkt. Riicksichtlich der Seelsorge blieb der Probst aber als Pfarrer 
dem Bischof von Passau unterworfen. Erst Kaiser Friedrich konnte im Jahre 1468 die 
Erhebung der Wiener Propstei zum Bistum erwirken, doch fand dieser seit der Zeit der 


Babenberger bestehende Wunsch erst im Jahre 1480 durch Bestellung des ersten Bischofs 
Leo von Spaur seine endgiiltige Verwirklichung. 
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Glasmalereien werden zum grofien Teil beseitigt und fast alle Altdre 
erneuert. Die schweren Schaden der Tiirkenbelagerungen von 1529 
und 1683, bei welch letzterer allein auf den Turm iiber tausend 
Schiisse abgegeben wurden, bedingten zahlreiche Reparaturen, ebenso 
wie Blitzschlage und Brandschiden, besonders in den Jahren 1690, 
1702 und 1761. Auch die Franzosenkriege lieSen die Kirche nicht ohne 
Schadigung. 

Besondere Schwierigkeiten bereitete die Erhaltung des grofien (Siid-) 
Turmes, dessen Spitze sich im XVIII. Jahrhundert bedenklich nach 
Norden zu senken begann. Nach wiederholten Reparaturversuchen trug 
man sie in den Jahren 1839—1842 ab und erneuerte den Kern durch ein 
Eisengerippe, an welches die steinernen Ornamente aufen angefiigt 
wurden, ein Verfahren, das sich jedoch bald als unzweckmifig erwies, 
so dafi unter Dombaumeister Friedrich Freiherrn von Schmidt eine aber- 
malige durchgreifende Rekonstruktion der Turmspitze notwendig 
wurde, welche bereits Schmidts Vorginger Leopold Ernst beabsichtigt 
hatte. 1852 schritt man an den Ausbau der Langhausgiebel, deren 
Dekoration bis dahin mit einziger Ausnahme des Friedrichsgiebels nur 
aufgemalt war. In jener Epoche der Begeisterung fiir Stilreinheit und 
Stileinheit wurden weitgehende Projekte zu einer umfassenden Restau- 
rierung des Domes durch Ausbau des zweiten Turmes, Beseitigung des 
Spitzbogens an der Portalvorhalle und ahnliches gehegt und erortert. 
Zu einer Ausfithrung dieser Pline, von denen namentlich die ,,Riesen- 
tor-Frage“ ein erbittertes Fiir und Wider ausléste, kam es glticklicher- 
weise nicht; vielmehr begntigte sich Schmidt mit der zweckentspre- 
chenden Wiederherstellung der Turmspitze und der Auswechslung der 
vielfach schadhaft gewordenen Dekorations- und Werkteile am tibrigen 
Dom, Arbeiten, die, zum Teile bedingt durch den infolge der Fabriksgase 
beschleunigten Verwitterungsprozefi am Steinmaterial, bis auf den 
heutigen Tag andauern. 

Von den im Laufe der Jahre erfolgten Anbauten fallen der der ein- 
stigen Schatzkammer an der Siidostseite des Chores sowie der ,,oberen“ 
Sakristei an der Nordostseite des Chores in das XV. Jahrhundert, 
jener der ,,unteren“ Sakristei an der Siidseite des Langhauses in das 
XVII. Jahrhundert. Diese beiden Sakristeien erfuhren dann im XVIII. 
Jahrhundert einen Umbau. Seit dem XIX. Jahrhundert befindet sich die 
Dombauhiitte an der Nordseite beim Adlerturm. 1810 erhielt der hohe 
Turm den ersten Blitzableiter, 


Was die Unigebung des Domes anbelangt, ist festzuhalten, da die 
Kirche seit ihrer Fertigstellung im XV. Jahrhundert mit dem sie um- 
schlieRenden Friedhofe einen Komplex fur sich bildete, der im Norden 
und Osten vom Bischofs- und Domherrnhof, im Siiden vom Deutschen 
Ordenshause, der alten Schule und dem Churhause, im Westen von 
der Kantorei, dem Kirchenschliefer-, Bahrleiher- und Mefinerhause um- 
geben war. Als Zugang besafi dieser Komplex vier Tore: das Schulertor 


Abb. 8¢ Schmidts Projekt zur Rekonstruktion der Fassade 


20 


gegen Osten, 
das Hiitten-oder 
Magistertor ge- 
gen die Singer- 
strafe, das 
Zinnertor im 
Westen und 
das Mefinertor 
nérdlich gegen 
die Rotenturm- 
straBe. Gegen 
die Brandstatte 
zu lag ein grofer 
Schwibbogen 
mit statuenver- 
ziertem Aufbau, 
der sogenannte 
Heiltumsstuhl, 
auf dem an ho- 
hen Feiertagen 
der Reliquien- 
schatz vorgezeigt 
und erlautert 
wurde und der 
im Jahre 1699 
_ abgetragen 
worden ist. Auf 
dem Friedhof 
befand sich 
(stidlich der Kir- 
che) ein Karner 


(Beinhaus), der dem Anbau der unteren Sakristei zum Opfer fiel, etwas 
weiter davon als Magdalenenkapelle wieder erneuert wurde und bis 
_1781 fortbestand. Erst die fortschreitende Entwicklung der Stadt im 
XVII. und XVII. Jahrhundert lief allmahlich die Konfiguration des 
heutigen Stefansplatzes entstehen, ein Platzbild, das iibrigens durch 
die erst Ende des XIX. Jahrhunderts (im Interesse eines besseren 
Ausblickes auf den Stefansturm vom Graben aus) erfolgte Niederlegung 
des an der Ecke der KarntnerstraBe gestandenen Lazansky’schen 
Hauses eine we- 
sentliche Veran- 
derung erfuhr.* 
Im Zusammen- 
hange mit der 
Baugeschichte 
von St. Stefan 
sei hier in aller 
Kiirze das Wich- 
tigste tuber die 
Baumeister und 
die Bauhiitte 
mitgeteilt. Die 
Meister, welche 
an der Kirche 
bauten, sind, von 
* Schon 1792 hatte 
die Gemeinde Wien 
einen Teil der den 
Dom damals umge- 
benden Buden und 
Hauschen zu dessen 
Freilegung entfernen 
lassen, nachdem Kai- 
ser Franz sich die 
kostspieligen Fest- 
lichkeiten aus Anlafs 
seiner Krénung zum 
deutschen Kaiser ver- 
beten und genehmigt 
hatte, da das Geld 
hiefiir in dieser Weise 
verwendet werde. 


Abb, 9. Schmidts Projekt fir den Ausbau des zweiten Turmes 
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dem fiir das Jahr 1150 gesicherten Oktavian Volkherr (Falkner) — dem 
Architekten des romanischen Baues —: abgesehen, erst seit dem XIV. Jahr- 
hundert dem Namen nach bekannt. Auch hier ist vieles noch unsicher. 
Im wesentlichen’ waren am Baue fiihrend beteiligt: Meister Seyfried (auf 
den jedoch der rudolfinische Gesamtplan kaum bezogen werden kann) 
1368, Wenzla von Klosterneuburg (j 1404), welcher der Chronik der 
Dombaumeister nach als der Schépfer des gotischen Domplanes aus- 
schlieBlich. der fritheren Choranlage anzusehen ware, nach dessen Tod 
bis 1417 Ulrich Helbling, der seit 1388 dem Meister Wenzla zur Seite 
stand, dann Heinrich Kampf, Peter von Prachatitz 1405—1429, Hans von 
Prachatitz 14291439, der Vollender (aber nicht der geistige Urheber) 
des grofen Turmes, ein Meister Hans ohne Zunamen, der 1435 genannt 
wird, ferner Hans Puchsbaum 1444—1454, Lorenz Spenyng 1454— 1461, 
Egidius Paun1461, Gilg Paun und Simon Achleitner 1481, Lienhardt Stein- 
hauer aus Erfurt 1485, Jérg Oxel 1496—1501(?), Seyfried Kuning aus 
Konstanz 1502—1505, Georg Khlaig aus Erfurt 1506, Anton Pilgram aus 
Briinn 1506—1512 (?), der letzte grofe Dombaumeister der gotischen 
Periode, Gregor und Leonhard Hauser 1515, Michael Fréschl aus Trier 
1526—1534, Leonhard Schardtinger von Mechelspurg 1534, Bonifaz 
Wolmuet von Frankfurt und Paul Khélbl aus Krakau 1547, Hans Saphoy 
und Meister Schueler 1556, der Vollender des jetzigen Halbturmes, Peter 
Krug aus Worms 1590, Max Schor 1598, Georg Peninger von Wirtzheim 
1606, Simon Hundpeller von Rotweil 1624, Simon Unger von Strandorf 
1627, Hans Herstorffer1637—1650. In der Folge treten bei allen Bemi- 
hen, den Dom zu erhalten und zu verschénern, einzelne fithrende Per- 
sonlichkeiten weniger hervor; erst das XIX. Jahrhundert bringt in den 
Architekten Amann (1809) und Paul Sprenger (1840) wieder solche 
leitende Baukiinstler und seit 1855 wird die Kirche systematisch in allen 
Teilen restauriert. Dombaumeister in dieser letzten Periode waren 
Leopold Ernst 1852—1862, Friedrich Freiherr von Schmidt 1863—1891, 
Julius Hermann 1891—1908, Josef Simon 1908—1921, gegenwirtig 
August Kirstein. 

Der mittelalterliche Bau von St. Stefan ist die Schule der Wiener Bau- 
meister und Steinmetze geworden. Das gewaltige Unternehmen lief 
eine Bauhiitte entstehen, in der sich Erfahrungen und Geptlogenheiten 
von Geschlecht zu Geschlecht forterbten. Das freiziigige, internationale 
Geprage, das dem mittelalterlichen Bauwesen iiberhaupt eignet, erhielt 
durch den flieSenden und bunten Charakter der Wiener Bevélkerung 
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eine besondere Verstarkung. Die erhaltenen Baurechnungen geben uns 
Einblick in dieses Getriebe: Meister und Gesellen kommen aus allen 
Landern, ziehen wieder in die Weite, gebend und nehmend, im ganzen 
aber doch einen mehr und mehr gefesteten Stil der Bauhiitte verbrei- 
tend. In Nieder- und Oberdsterreich bis tief nach Ungarn hinein werden 
die Kirchenbauten von 
St.Stefanabhangigund — gpje gon yn'd geftalot‘oee Sout E Me: 
der grofie Hiittentag 7 


von Regensburg, der CCK RE SA CK wa K 
1459 Wien als einen & 


EN 
AEN Se AY, 
frre f ANN A AK A A 
der Haupt-Hiittenorte / \\ A oo CONN AI 


des Deutschen Reiches fi ANE AWA XN AA 


bestimmte und dem (fee === 
Meister Lorenz Spe- 
nyng, der die Wiener 
Hiitte damals vertrat, 
das ganze Gebiet von 
Lambach und Steyr bis 
nach Ungarn und die 
Donau abwarts unter- 
stellte, hat nur einem 
tatsichlich bestehen- 
den Zustande Anerken- 
nung gegeben. Diese 
fiihrende Stellung, wel- 
che die bereits nach 
Beginn des rudolfini- 
schen Baues der all- 
gemeinen deutschen 
Steinmetzbruderschaft Abb. 10. Heiltumsstuhl 
angeschlossenen Wie- 

ner Domhiitte durch ihre Bliitezeit wahrend des ganzen Mittelalters neben 
den anderen grofien deutschen Hiitten, wie jenen von Strafburg und 
K6ln, innehatte, behielt sie auch durch die Abenddammerung der Gotik 
bis in die neue Zeit, wo all dieses Hiittenwesen sinnlos und schemenhaft 
geworden war und die deutschen Meister 1627 ,,auf der Haubthutten zu 
St. Stefans Thumbkirchen“‘ mit den welschen Meistern paktierten, die 
die Fiihrung der Baukunst an sich gerissen hatten. Neben den Tendenzen 
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des neuen (Renaissance-)Stiles drang 1564 auch der Protestantismus in 
die Hiitte ein und dies fiihrte zu schweren Kampfen und Spaltungen. 
1634 wurde die Wiener Steinmetzhiitte aufgelést und lebte nur noch in 
der bestandenen hiesigen Steinmetzinnung fort. 

Die Baumaterialien, die beim Stefansdome verwendet wurden und 
werden, sind hauptsdchlich dem Leithagebirge entnommen (Kalkstein), 
aus den Briichen von Mannersdorf, Schleinitz, Margarethen, doch kam 
auch Kalkstein aus dem Randgebiete der Alpen bei Rodaun und Liesing 
zur Verwendung. 


Abb. 11. Linke Leibung des Riesentores 


Il. DAS AUSSERE DER STEFANSKIRCHE 
NACH IHREM HEUTIGEN BESTANDE 


NN es aus dem vorigen Abschnitte hervorgeht, ist die Anlage des Baues 
von St. Stefan keine einheitliche: einerseits ist der altere romanische 
Bau mitbenutzt worden, anderseits hat auch der gotische Neubau, bei 
dem langen Zeitraume tiber denersich erstreckte, mannigfache Ungleich- 
heiten zur Folge gehabt, die gerade das Interessante in der malerischen 
Erscheinung des Domes bilden. Wie er heute steht, bietet sich der 
Stefansdom als eine dreischiffige Hallenkirche. Nach Osten zu — dem 
albertinischen Chor — ist jedes der drei Schiffe mit drei Achteckseiten 
schlicht abgeschlossen und das Mittelschiff nur wenig ttber die beiden 
Seitenschiffe hinaus verlangert; die Gotik hat hier, speziell am Auferen, 
einen einfachen, niichternen, man mochte sagen birgerlichen Charakter. 
Nach Westen ist die Kirche durch die alte romanische, von den zwei 
friihgotischen Heidentiirmen tiberragte Fassade geschlossen und zu beiden 
Seiten geradlinig durch die zweigeschossigen Anlagen der Herzogs- und 
Savoy’schen Kapelle verbreitert. An ihren Seitenwanden (siidlich und 
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nérdlich) sind diese Kapellen mit gotischen Doppelfenstern versehen, 
die etwas einfacher gehalten sind als die vierteiligen Fenster des angren- 
zenden Langhauses bis zu den Turmhallen. Im Langschiffe entsprechen 
jedem Gewdlbsjoche zwei Fenster, im Chore je eines. Die unter den 
grofen Tiirmen befindlichen Hallen, welche seitlich die vierteiligen 
Haupteinginge in den Dom enthalten, miinden beide ostwarts in je eine 
Kapelle mit gotischem Chorschluf: im (ausgebauten) Sidturm die 
Sankt Katharinenkapelle, im (unausgebauten) Nordturm die Sankt Bar- 
barakapelle. : 

Eine Besonderheit des Stefansdomes bildet, da®B das Dach des Lang- 
hauses bedeutend hoher ist als das des Chores. Der Dachraum selbst 
ist eineinhalbmal so hoch als das Kircheninnere. Doch ist der Ubergang 
vom hohen Dache des Kirchenschiffes zum niedrigeren Chordache 
durch die Flankierung der grofen Tiirme sehr geschickt maskiert und 
das wuchtige Aussehen des Langhausdaches durch die hohen Pracht- 
giebel iiber den Fenstern kiinstlerisch gemildert, so dafs das Dach, von 
der Nahe gesehen, durchaus nicht den lastenden Eindruck erweckt, den 
man bei Betrachtung aus weiterer Ferne erwarten wiirde. 

Diese Umstande bedingen, dai die Wirkung des Kirchenbaues keine 
einheitlich architektonische, sondern vorwiegend eine malerische wird. 
Das Bauwerk erfreut, fesselt und erhebt uns mehr durch den Formen- 
reichtum, den Reiz und die himmelanstrebende Kiihnheit seines An- 
blickes, als durch Geschlossenheit und Monumentalitat. Die schénste 
Ansicht des siidlichen Langhauses mit dem Turm bietet sich vom Stock- 
im-Eisenplatz oder der Goldschmiedgasse; die des Turmes mit den 
angrenzenden Chorpartien von der Liliengasse. Der Chor fir sich 
kommt fiir die Gesamtwirkung kaum in Betracht. Die Fassade wirkt 
trotz der zeitlichen Verschiedenheit ihrer Teile einheitlich und geniefit 
sich am besten von der Jasomirgottgasse aus. 

Besonders interessant ist bei der Stefanskirche die Lésung der Turm- 
anlage: sie erscheint nicht wie bei den franzésischen Kathedralen oder 
beim Kélner Dom ein im Ganzen aufgehendes Glied, vielmehr ist sie 
selbstandiger gehalten, so dafi diese Anordnung, der geographischen 
und kiinstlerischen Stellung Wiens als der Mitte zwischen dem euro- 
pdischen Norden und Siiden entsprechend, eine Mittelstellung zwischen 
den ganz selbstandig behandelten Tiirmen (Campaniles) der italienischen 


Dome und den mit ihren Tiirmen verwachsenen Kathedralen des 
Nordens einnimmt. 
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Wir treten nun einen 
RUNDGANG 

um den Dom an, wobei aus der schwer iibersehbaren Fiille der an der 
Kirche angebrachten Denkmale und Kunstwerke, von denen die meisten 
in ihrem sepulkralen Charakter an den ehemaligen Stefansfriedhof 
erinnern, nur das wichtigste hervorgehoben werden kann. 

Mit der Westfassade beginnend erblicken wir, wie schon mehrfach 
hervorgehoben, im mittleren Teile den stattlichen Rest der einstigen 


Abb. 12. Tympanonrelief des Riesentores 


romanischen Kirche. Auch die Heidentiirme und das unterhalb befind- 
liche Riesentor mit seiner Vorhalle sind darin wenig verdndert auf- 
genommen. Das grofie gotische Fenster iiber dem Riesentor und die 
kleineren spitzbogigen Doppelfenster im Obergeschosse der seitlich 
eingebauten Kapellen stammen aus der Zeit des ersten Umbaues der 
romanischen Kirche. Uber Dachhéhe gehen die Fassadentiirme ins 
Achteck iiber; sie sind mit!Lisenen und Rundbogenfriesen gegliedert 
und haben geteilte, spitzbogige Schalléffnungen und zu oberst steinerne 
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Giebel. Ihre zierlichen Helme gehéren bereits ausgesprochen der Gotik 
an. Trotz anscheinend strenger Symmetrie ist die Dekoration der Tiirme 
nicht ganz gleich, der rechts befindliche hat um einen Fries'mehr und in 
der Innenkonstruktion bestehen noch gréfiere Unterschiede. 

In den fein ornamentierten Rundfenstern der romanischen Fassade 
sind in neuerer Zeit Uhren angebracht worden, links eine solche mit 
Zifferblatt, rechts eine mit Springziffern. 

Das innerhalb der spitzbogigen Vorhalle liegende rundbogige Haupt- 
portal erweitert sich trichterformig nach aufien. Es ist eines der schonsten 
Beispiele spatromanischer Zierkunst. Mit seinen Sdulchen, reichstem 
Band- und Pflanzenornament und zahlreichem, allerdings ziemlich rohem 
Bildwerk, bietet es eine Fiille interessanter Details. Uber den eigen- 
artig und abwechslungsvoll gestalteten Kapitadlen, welche Blattornamente 
oder menschliche Gestalten zeigen, lauft ein Architrav mit reichen 
figuralen Reliefs. Jede Rippe ist anders verziert. Oben ist der AbschluB 
des Rundbogens in Rundstibe zerlegt, vor deren Ansdtzen Halbfiguren 


Abb. 13. Samson an der Vorhalle des Riesentores 
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der Apostel sitzen. 
Das Tympanon zeigt 
ein Relief: Christus 
in der Mandorla sit- 
zend, von zwei Ge- 
wandengeln gehal- 
ten. Das entbléfte 
rechte Knie der Hei- 
landsfigur diirfte als 
spatere Restaurierung 
der urspriinglich wohl 
streng romanischen 
Gewandfigur anzu- 
sehen sein. An den 
inneren Wanden der 
Vorhalle setzt sich 
das geschilderte De- 
korationssystem fort. 
Die Zieraten zeigen 
deutliche Spuren der 
einstigen Bemalung. 
Das romanische Por- 
tal kommt nicht nur 
wegen der davor 
befindlichen Halle, Abb. 14. Neidharts Grab 

sondern auch wegen 

seiner, gegen die urspriingliche Anlage verringerten Hohe verhaltnis- 
mafig wenig zur Wirkung. Bei den letzten Restaurierungsarbeiten fand 
man etwa 30 cm unter dem jetzigen Niveau des Einganges das urspriing- 
liche Pflaster und den Tiirschwellstein des alten Portals. Vor dieses 
letztere ist, wie schon im vorigen Abschnitt erwahnt, zur ottokarischen 
Zeit eine spitzbogige Steinwand gesetzt worden, welche so die heutige | @ 
Vorhalle bildet. An letzterer sind die Spuren spaterer Beschadigung | 
wahrzunehmen. So sind namentlich von einem Rundbogenfriese, der | 
sich oben am Abschlu8 des Vorbaues hinzog, nur mehr die Konsolen 
erhalten. Der Figurenschmuck an der AuSenwand der Portalhalle dirfte 
dem ersten, romanischen, Kirchenbau angehéren, jedoch gelegentlich 
des durch den Brand von 1258 veranlafiten ersten Erweiterungsbaues 
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und des Anbaues der Vorhalie in seiner Anordnung geandert worden 
sein. An dem risalitartig vorspringenden Vorbaue finden sich rechts 
und links oblonge Nischen, die aufien von einem romanischen Saulchen 
abgeschlossen werden. In jeder der Nischen sitzt ein kauernder Lowe. 
Weiter oben stehen an der Steinwand in einer Reihe, aber unregel- 
mafig verteilt, in Nischen vier Figuren: St. Stefan, dann eine eigen- 
tiimlich gestellte menschliche Gestalt mit iiberschlagenen Beinen (wohl 
das antike Motiv des Dornausziehers), ein Greif, der einen Menschen- 
kopf halt, und eine Kampfszene zwischen einem Mann und einem Lowen 
(wohl als Samson anzusprechen). Die letzteren drei Figuren von aus- 
gesprochen romanischem Charakter, die Stefansfigur vermutlich aus 
gotischer Zeit. 

Der alte romanische Fassadenteil wird von zwei halbrunden Pfeilern 
mit Kapital eingegrenzt, welche in der Hohe des ehemaligen romanischen 
Gotteshauses mit den naher an das Riesentor gelegten niedrigeren} 
Pfeilern durch schéne Rundbogenfriese verbunden sind. Die alten Partien 
von St. Stefan weisen deutlich auf die Beziehungen des Baues zu 
Regensburg. Denn die Anordnung des Riesentores, dessen Leibungen 
ahnlich wie zu St. Emmeram in Regensburg ausgestattet sind, zeigt 
besondersin den Rhomben- und Zickzackverzierungen, in den mystischen 
Tier- und Menschengestalten Anklange an St. Emmeram wie an 
St. Jakob, welches als Mutterhaus des Wiener Schottenstiftes Einflu8 
auf die Bautatigkeit des mittelalterlichen Wien genommen hat, ein 
Einfluf, der sich auch in der zweitaltesten Partie des Wiener Domes, 
dem albertinischen Chor, geltend macht, wo die dreichérige Anlage 
gleichfalls einem in Siiddeutschland verbreiteten System entspricht. 

Von der Vorhalle weg weisen die Mauern der Kirche, einschlieBlich 
der der angebauten Kapellen, zahlreiche sch6ne Epitaphien auf, die zum 
groften Teile dem XVI. Jahrhundert angehéren. Eine vollstandige 
Anfithrung dieser interessanten Denkmale ist in dem begrenzten 
Rahmen der vorliegenden Arbeit nicht méglich und mufi diesfalls auf 
die ausfiihrlicheren Werke von Tschischka, Perger und Donin iiber den 
Stefansdom verwiesen werden. 

Gegen Siiden (die Karntnerstrafie) zu fortschreitend beginnt mit dem 
doppelten Eckpfeiler an der Siidostecke, der gegen die Fassade zu 
einfacher, gegen die Siidseite schon reicher gestaltet ist, die hoch- 
gotische Architektur des Langhauses. Auch die gotischen Doppelfenster 
der Herzogs- (und analog der nérdlich angebauten Tirna-) Kapelle an 
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der Fassadenseite sind im Vergleiche zu den gréferen und reicheren 
Fenstern beider Kapellen an den Langseiten bescheidener gehalten. 

Das rudolfinische Langhaus, dem wir uns nun von der Siidseite des 
Domes zuwenden, zeigt die heitere Pracht und den glanzenden Reichtum 
der gotischen Bliitezeit. Starke Strebepfeiler, von Figurennischen 
durchbrochen, gliedern die Langseiten in vier gewaltige Felder, die durch 
je zwei grofe, vierfach unterteilte Fenster ausgefiillt und deren Winde 
dadurch ornamental aufgelést werden. Den oberen Abschluf® der Fenster 
bildet iber der auf der Mauer umlaufenden Mafiwerksgalerie je ein 
grofer, dreiteiliger durchbrochener Giebel. Nur einen einzigen haben, 
wie bereits angefiihrt, die alten Meister am westlichen Felde der Siid- 
front tber dem ersten Seiteneingang dieser Front, dem Singertore, 
selbst ausgebaut: den sogenannten Friedrichsgiebel. Die ibrigen trugen 
bis 1852 kahle Felder, auf die gotisches Mafiwerk in Steinfarben auf- 
gemalt war. Nach dem alten, um 1440 entstandenen Muster wurden 
alle tibrigen stidlich wie nérdlich — auch die korrespondierenden an den 
Tiirmen -— in den Jahren 1852 bis 1854 durch Dombaumeister Ernst 
erbaut. Hinter ihnen steigt das gewaltige Dach empor, dessen Fertig- 
stellung erst 1490 erfolgte. 

An der ersten Abteilung der Langseite finden wir eine Reihe schéner 
Grabdenkmale, eine bemerkenswerte gotische Lichtséule und nach 
dem dritten Strebepfeiler unter einem zierlichen gotischen Baldachin 
das Grabmal des Nithardt Otto Fuchs (} 1334), des lustigen Rates 
Herzogs Otto des Fréhlichen. Die liegende Figur des Verstorbenen ist 
durch die Franzosen im Jahre 1805 arg zerstért worden. 

Hieran schlieft sich der erste Seiteneingang der Kirche, das bereits 
mehrfach erwaéhnte Singertor, dem an der Nordseite das analog 
angelegte Bischofstor entspricht. Dem Statuenschmuck beider Portale 
liegt, wie schon angefiihrt wurde, ein einheitliches Programm zugrunde: 
wahrend das Singertor als Eingang fiir Manner nur mannliche Figuren 
zeigt, ist das Bischofstor als Eingang fiir die Frauen durchwegs mit 
weiblichen Gestalten versehen. Das Singertor enthalt im Tympanon 
ein Relief, Pauli Bekehrung, das Bischofstor ein (dem tbrigen figuralen 
Schmuck gegeniiber jedenfalls alteres, hochinteressantes) Relief: Tod 
und Verklarung Maria. Beim Singertor finden wir die Figuren der 
Stifter: Herzog Rudolfs IV. und seiner Gemahlin Katharina, Tochter 
Kaiser Karls IV., beim Bischofstor jene Albrechts III. und seiner 
Gemahlin Elisabeth yon B6hmen, mit ihren Schildhaltern. Die Vorhallen 


31 


beider Tore sind jiinger als diese selbst, jene des Singertores mit 
schénem Mafiwerk, Wasserspeiern und interessantem Bildwerk (dar- 
unter eine Steinigung des heiligen Stefan) um 1440 errichtet, wahr- 
scheinlich ein Werk Hans Puchsbaums, die des Bischofstores eine spat- 
gotische Nachahmung der Vorhalle des Singertores aus der Zeit um 1502. 

Das Singertor, mit dem unter Rudolf IV. wahrscheinlich der Neu- 
bau des Langhauses begonnen wurde, zeigt im Innern an den Ecken 


Abb. 15. Relief aus dem Leben des heiligen Paulus im Tympanon des Singertores 


Christus und Moses. Die Hohlkehlen des Spitzbogens sind mit Figuren 
ausgefillt. Eine genauere Beurteilung der Skulpturen nach ihrer Ent- 
stehung und kunstgeschichtlichen Bedeutung ist infolge weitgehender 
Restaurierung aus spaterer Zeit oder Ersetzung 4lterer Figuren durch 
neuere Arbeiten sehr erschwert. Die Standbilder Albrechts II]. und 
seiner Gemahlin haben Verwandtschaft mit ahnlichen Statuen Peter 
Parlers am Prager St. Veits-Dom (1373), zu welchem ja, obwohl die 
Wiener Bauhiitte von der Prager unabhangig war, gerade infolge der 
Konkurrenz zwischen diesen beiden Dombauten immer wieder Faden 
hinuber- und heriiberfiihren. Das Tympanonrelief des Singertores 
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(Pauli Bekehrung) ist lebendiger und wahrscheinlich junger als das 
Marienrelief am Bischofstore. Letzteres scheint schon vorhanden 
gewesen und erst bei der Erbauung des Bischofstores, die zeitlich spiter 
fallt als die des Singertores, in ersteres versetzt worden zu sein. 
Neben dem Singertore rechts eine schéne bemalte Statue Christi als 
Schmerzensmann. Nun folgt die an den Dom gebaute ,,untere“ Sakristei, 
ein barocker Bau, der sich in seinem Aufern taktvoll dem gotischen 


Abb. 16. Relief ,,Tod Mariai‘‘ am Tympanon des Bischofstores 


Dom unterordnet, im Innern aber reichere Architektur zeigt, von der 
noch die Rede sein soll. 

Daran schliefit sich der Stephansturm, Wiens vielbesungenes Wahr- 
zeichen, entztickend ebenso durch die unvergleichliche Eleganz seines 
himmelwarts strebenden Aufbaues als durch die Fille seiner geist- 
reichen architektonischen und ornamentalen Details. Besonders genuf- 
reich bietet sich seine Silhouette yom Neuen Markt, in naherer Ent- 
fernung von der Liliengasse, in weiterer von der linken Bahngasse mit 
dem davor liegenden Stadtpark oder yom Belvedere. Durch den Giebel 
des Langhauses, der sich in den Turm fortsetzt, ist dieser organisch mit 
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der Kirche verbunden. Das 
Glockenhaus wird von einem 
Doppelgiebel bekrént, tber 
dem sich der Turm dann im 
Achteck fortsetzt. In reizvollen 
Gliederungen von Strebepfei- 
lern, Fialen und Giebeln wird 
die Verengerung nach oben 
weitergefuhrt, bis aus dem 
Walde von Tiirmchen, zweimal 
von kleineren Giebeln unterteilt 
und zu oberst von der Kreuz- 
rose tiberragt, der vergoldete 
Knauf mit dem Doppeladler 
und Kreuz* emporschiefit. In 
diesem Turmbau liegt ein Mo- 
ment architektonischer Uber- 
raschung und malerischer Wir- 
kung, das mit dem Ganzen des 
Domes vielleicht besser harmo- 
ae ‘ q niert, als es bei Verwirklichung 

Abb. 17. Herzogin Elisabeth mit Wappenhilter 36 5 . : 
vein Bisakotstor des urspriinglich projektierten 
doppeltiirmigen Baues der Fall 
gewesen ware. Stark und doch graziés steigt der ,,Steffel“ tiber dem 
Hausermeer Wiens auf, mit nur leise betonten Stockwerken, die in- 
einander verschmelzen und mit ihren unerschépflichen Details den 
Blick hinaufreifien bis zum Doppelaar, der, ein Symbol der durch 
Jahrhunderte wirkenden Kraft monarchischer Ideen, hoch oben horstet. 
So liegt das Charakteristische des Stefansturmes in der, schon durch 
die sich verjiingenden starken Eckpfeiler vorbereiteten, allmahlich und 
konsequent aufstrebenden Pyramidenform und in der Behandlung des 
ganzen Aufbaues als frei gegliederte Einheit. Unten wird die Siidseite des 
Turmes der vollen Breite nach durch eine Eingangshalle, das Primtor, 


* Die Turmspitze war in friiherer Zeit mit einem Stern und Halbmond aus Messing geziert, 
eine damals fiir Turmgiebel sehr hiufig angewendete Bekrénung. 1686 lief Kaiser Leopold I. 
infolge eines bei der Tiirkenbelagerung von 1683 abgelegten Geliibdes diese Verzierung durch 
ein Kreuz und, als dieses bald darauf vom Sturmwinde abgerissen worden war, durch 
einen in Kupfer getriebenen Doppeladler mit dariiber befindlichem Kreuze ersetzen, 
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eingenommen, so benannt nach dem im Turme befindlichen »Primgléck- 
lein“, das die Domherren zur ersten Andacht ruft. Die dreiteilige Halle ist 
reich mit ornamentalen Details geziert und enthalt Heiligenstatuen sowie 
die Wappen der ésterreichischen Lander. Der Vorbau, gedeckt durch ein 
Pultdach, das sich hinter einer zierlichen Balustrade verbirgt, zeigt die 
entwickelte Gotik des XV. Jahrhunderts und ist dem Ulmer Miinster 
verwandt. Dariiber baut sich das untere Turmgeschof mit zweigepaarten 
Fenstern, bekrént vom Sims des Langhauses, das herumgefiihrt ist. 
Hier sind durchbrochene Ziergiebel, ahnlich denen des Langhauses, 
angebracht und dariber legen sich die folgenden Geschosse mit sich 
teilweise durchkreuzenden Mafiwerksgiebeln, hinter welchem der Uber- 
gang vom Quadrat in das Achteck sich vollzieht. Fialenbekrénungen 
vermitteln in der Diagonale die Verengerung und fiihren so fast unmerk- 
lich zum _ dreifach 
geteilten Turmhelm, 
der sich in schlanker 
Pyramide zur Turm- 
spitze verjiingt. Das 
Detail des Turm- 
helms bildet die un- 
iibertroffene Leistung 
der Meister Peter 
und Hans von Pra- 
chatitz, unter welch’ 
letzterem im Jahre 
1433 die Kreuzrose 
aufgezogen wurde. 
Vom Stile der Skulp- 
turen am Turme gibt 
die (jetzt im Museum 
der Stadt Wien be- 
findliche) Figur der 
Herzogin Johanna 
eine Anschauung. 
Die Besteigung des 
136 mhohenTurmes 
(458 Stufen), von dem 
sich eine miachtige Abb. 18. Leibung am Singertor 
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Rundsicht iiber die Umgebung bis tief ins mahrische und ungarische 
Flachland und weit in das Gebiet der Alpen bietet, ist sehr lohnend. Im 
Turme erinnert beim ersten Absatze das ,,Starhemberg-Banklein“ an 

: die Tiirkenbelagerung von 1683. Von 
hier beobachtete Riidiger Graf Starhem- 
berg, der Kommandant der helden- 
miitigen Wiener Verteidigungstruppen, 
die Bewegungen des Belagerers. Uber 
eine kleine offene Galerie gelangt man 
in das Turminnere und zu der 1562 er- 
richteten Glockenstube, woselbst sich 
die grofie, unter Josef I. im Jahre 1711 
von Johann Achammer aus dem Me- 
talle eroberter tiirkischer Kanonen ge- 
gossene Glocke ,,Pummerin“ (19800 kg 
schwer) befindet.* Uber gerade Treppen 
gelangt man in den zweiten Absatz, 
von wo eine zweite Stiege zur Galerie 
zwischen den Tiirmchen des Acht- 
eckes leitet. Das letzte Stiick der Treppe 
(fiir gew6ohnliche Besucher verboten) 
fiihrt aufSen am Turm herum. Eintritt 
in den Turm an Wochentagen von 
8 bis 5. 

In der Halle des Siidturmes haben 
die Gewdlbe eine einfachere Konstruk- 
tion als in jener des unausgebauten 
Nordturmes. Der Statuenschmuck fiir 
die Baldachine fehlt in beiden. Durch 
zwei Doppeltore gelangt man in die 
Halle des Kirchentransepts. An det 
Wand sind die Wappen von Osterreich 
unter der Enns und von Steiermark 
angebracht, durch welch letztere die 


* Auffer dieser grofen Glocke enthalt der Turm 
noch vier andere. Im (unausgebauten) Nordturm 
hingt nur eine Glocke, die grofe 11649 kg schwere 
»»Halb-Pummerin‘‘ aus dem Jahre 1492. 


Abb. 19. Herzogin Johanna, 
Figur vom hohen Turm (jetzt im Mu- 
seum der Stadt Wien) 
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Abb. 20. Figurenschmuck am AuffSenbau 


Herzoge Wilhelm (+ 1406) und Ernst (+ 1424) als Miterbauer am Turm 
bezeichnet werden. 

Aus der Ostseite der Turmvorhalle tritt die einfache, aber sehr 
edel gehaltene, in den Fuh des Turmes eingebaute Katharinenkapelle 
mit ihren schlanken Fenstern hervor. Diese Kapelle mit Sterngewélbe 
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und hangendem Schlufistein ist 1396 von Meister Ulrich Helbling 
fertiggestellt worden. 

Aufen an der Westecke des Turmes befindet sich das Denkmal des 
Dombaumeisters Leopold Ernst (+ 1862), eine Portratbiiste von Karl 
Kundmann. An der Ostseite des Turmes aufen, als Pendant zum Denk- 


Abb. 21. Partie vom albertinischen Chor 


male Ernsts, jenes des Dombaumeisters Friedrich Freiherrn von Schmidt 
({ 1891), ebenfalls von Karl Kundmann. In dem an den Turm angebauten 
Mesnerhauschen befindet sich der Eingang zum Innern des Turmes. 
Rechts von diesem Eingang das Epitaph des Georg Siegenfelder (} 1517, 
mit einem schénen Relief: Abschied Jesu von Maria). 
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An den Turm schliefit sich nun der albertinische Chor an, der, wie 
bereits erwahnt, in schlichteren Formen gehalten ist als das Langhaus. 
Die Strebepfeiler endigen in einfachen, mit Krabben und Kreuzrose 
gezierten Giebeln. Auf dem Dachfirst sitzt eine groRe gotische Kreuz- 
blume, darauf ein Hahn. 

Gleich nach dem Mesnerhduschen an der Kirchenwand eines der 
schonsten Denkmale, errichtet von Johann Straub, Kirchenmeister von 


Abb. 22. Straubsches Epitaph von 1540 


St. Stefan 1540: Hochrelief in schéner Renaissance-Architektur. Die 
mittlere Hauptdarstellung bringt Christi Abschied von Maria; sie ist 
von Medaillons mit Szenen aus dem Leben Christi umgeben. Trotz 
starker Restaurierungen wirken die Skulpturen heute noch mit frommer 
Eindringlichkeit. Am Pfeiler eine Sonnenuhr und eine Totenleuchte 
(Friedhofslampe). 

In der folgenden Abteilung ein kunstvolles Olberg-Relief, gestiftet von 
der Gemahlin des Kirchenmeisters Leonhard Lackner 1502; hier ist die 
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Architektur noch gotisch. An dem Gemdauer der ‘dem Kirchenchor an- 
gebauten ehemaligen Schatzkammer Szenen aus der Passionsgeschichte, 
zehn héchst bemerkenswerte, leider zum Teil arg beschddigte Reliefs, 
die 1580 vom Biirgermeister Bartholomaéus Prandtner und den Raten 
der Stadt Wien gestiftet wurden. 

An der Riickseite des Hochchores die Allerseelenkapelle: in der 
Mitte ein leidender Jesus (der sogenannte ,,Zahnweh-Herrgott“, 
siehe Seite 73), polychromierte Biiste aus der Zeit um 1480, rechts 
ein Ecce homo aus dem XV. Jahrhundert, an der Riickwand die 1827 
von Josef Danhauser gemalte (in neuerer Zeit iibermalte und seither 
wieder arg verwitterte) Darstellung des Fegefeuers, itber dem Maria 
schwebt, links davon drei schéne Reliefs: Kreuzigung, Grablegung und 
Auferstehung aus dem Anfang des XV. Jahrhunderts. 

Den Chor umschreitend gelangen wir an der Nordseite zunachst zur 
,oberen Sakristei“ (Anbau), auf diese folgt in einem kapellenartigen Bau 
das Denkmal des 
Backermeisters und 
Ratsherrn Johann 
Hutstocker, 1523 
gestiftet, mit einer 
schénen Kreuztra- 
gung im Hochrelief 
von Konrad Vlauen 
(sehr beschadigt). 
Daneben am Strebe- 
pfeiler die erst 1752 
von anderer Stelle 
hieher versetzte go- 
tische Kanzel, von 
der der Franzis- 
kaner Johann von 
Capistrano 1451 
gegen die Tiirken 
predigte. Dariiber 
eine schoéne pla- 
stische Gruppe, die 
Glorie des Heiligen, 
Abb. 23. Olbergrelief von 1582 1738 errichtet von 
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Abb. 24. Kreuzigungsrelief am Chor 


Franz von Roettiers und J. J. Résler. Seitlich daneben befindet sich der 
Eingang in die Katakomben, eine offene Halle, 1752 erbaut, vor der 


am 6. Dezember 1791 Mozarts Leiche eingesegnet wurde, um dann in 
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Abb. 25. Adlerturm mit Barbarakapelle 


einem Massengrabe 
zu. verschwinden. 
Die Katakomben 
selbst, die sich un- 
ter dem Querhause 
und dem Chor nebst 
den angrenzenden 
Teilen des Stefans- 
platzes ausbreiten, 
sind gegen Eintritts- 
geld zu besichtigen. 
Ihr groferer Teil ent- 
stammt dem XVII. 
und XVIII. Jahr- 
hundert, nur die 
kleinen Kammern 
unter dem Quer- 
hause sind 4lter. Im 
ganzen bieten die 
Raéume vorwiegend 
antiquarisches In- 
teresse. Seit den 
achtziger Jahren des 
XIX. Jahrhunderts 
sind die Sarge in die 
Seitenkammern ge- 
schafft und letztere 
abgemauert worden. 

In der folgenden 


Abteilung der Kirchenwand ein schones, grofes Relief: ,, Jiingstes Gericht* 
aus dem XVI. Jahrhundert. Der chorartige Abschlufi der Barbarakapelle 
im (unausgebauten) Nordturm ragt in ahnlicher Weise aus dem Fufe 
des Turmes wie bei der Katharinenkapelle im Siidturm. Neben diesem 
Chorschluf das Grabmal des Humanisten Konrad Protucius Celtes + 1508. 

Der Nord- (sogenannte Adler-*) Turm yon St. Stefan ist, wie schon 
mehrfach erwahnt, nur bis zur Dachhéhe des Domes ausgefiihrt. In 


* Die Bezeichnung ,,Adlerturm“ wird darauf zuriickgefiihrt, daf’ der auf dem unaus- 
gebauten Turm befindliche kapellenartige Aufbau auf seiner Kuppel einen Adler trigt. 
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der Konzeption entsprach er durchaus dem Siidturm, zeigt jedoch, der 
spateren Erbauungszeit gemaf, spitgotische Formen. Die an seiner 
Ostseite eingebaute St. Barbarakapelle gelangte 1476 mit Hilfe Kaiser 
Friedrichs III. zum Abschlusse. Sie zeichnet sich durch reiche Streben 
und schénes Mafiwerk aus. Da sich wahrend des Baues des Nordturmes 
infolge der unruhigen Zeiten wahrend der wechselvollen Regierung 
Friedrichs III]. immer empfindlicherer Geldmangel geltend machte, 
mufte der Turmbau im Jahre 1511 unterbrochen und von Meister 
Jérg Ochsel vorliufig die letzte Schichte daran gelegt werden. Nach 
langerer Pause setzte dann 1556 Meister Hans Saphoy auf diesen Ab- 


schlu® die’noch 
jetzt dort be- 
findliche Laube. 
Hier war die 
Kraft der Gotik 
schon ebenso 
versiegt wie die 
Opferwilligkeit 
der Biirgerschaft, 
und diese bei- 
den Momente 
zusammen er- 
klaren zur Ge- 
niige, warum der 
Aufbau des 
zweiten Turmes 
zur vollen Hohe 
endgiiltig aufge- 
geben werden 
mufte. In seinen 
unteren Teilen 
weist der Turm, 
obwohl in der 
Anlage dem aus- 
gebauten sehr 
ahnlich, doch 
merkliche Ver- 
schiedenheiten 


Abb. 26. Bischofstor 
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Abb. 27. Herzog Albrecht III. mit Wappenhalter vom Bischofstor 


auf, wie beispielsweise grundriflich die Anlage zweier Wendeltreppen 
statt der einen beim Siidturm. Wie der ausgebaute, so enthalt auch der 
Adlerturm eine dreiteilige Eingangshalle. Sie zeigt kompliziertere Netz- 
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gewolbe und reicheres Mafwerk als beim Primtor. Der Statuenschmuck 
unter den Baldachinen fehlt jedoch auch hier. An einem der Aufen- 
pfeiler der Eingangshalle befindet sich die sogenannte ,,Freiung“, eine 
eiserne Handhabe die denjenigen der sie umfafte, der weltlichen Ge- 
richtsbarkeit entzog und ihn der geistlichen unterstellte. An der folgenden 
Wand des Langhauses ist die eingeplankte Dombauhiitte angebaut. 

Dieser folgt das Bischofstor mit seiner Vorhalle, die jener des Singer- 
tores analog gehalten, jedoch um einige Jahrzehnte jiinger als diese, 
sich durch noch reichlicheres ornamentales Detail auszeichnet. Die im 
Innern des Portals befindlichen Skulpturen, Tod und Krénung Maria 
im Tympanon, Figuren in den Seitennischen und die Standbilder Herzog 
Albrechts III. und seiner Gemahlin Elisabeth, Tochter Karls IV., sowie 
die Frauenfiguren in den Hohlkehlen, sind bereits bei Gelegenheit des 
Singertores (Seite 31) besprochen worden. In der Halle des Bischofs- 
tores ist die fiir geheime Sendschreiben bestimmte Geheimschrift 
Rudolfs IV. und seit 1361 der sogenannte ,,Kolomansstein“ einge- 
mauert, auf dem dieser Heilige den Martyrertod erlitt (siehe Seite 73). 
Es folgt ein schénes Ecce-homo-Bild von 1625 und gegeniiber ein 
feingearbeiteter Olberg von 1387. 

Um die Nordwestecke zur Hauptfassade zuriickkehrend, gewahren 
wir noch auffer einer Reihe schéner Grabmale links neben dem 
Riesentore zwei in die Wand eingelassene schwere Eisenstabe, die als 
Eichmaf fiir die Langeneinheiten (Klafter und Elle) dienten. 

Der fiir den Umrifi des Domes aus weiterer Entfernung so ungemein 
charakteristische Dachstuhl ist ungemein steil und hoch. Seine Héhe 
iibertrifft jene des Kirchenschiffes selbst, dessen Gew6lbe tief in ihn 
hineinragen. Eine Eigentiimlichkeit ist, daB er nicht unmittelbar auf den 
Aufenmauern der Kirchenhalle aufsitzt, sondern zurtickspringend auf 
besonderen Kragsteinen, um den freien Durchgang durch die Galerie- 
aufbauten an den Langhauswanden mdglich zu machen. 


Ill. DAS INNERE DER STEFANSKIRCHE 


uch im Inneren tritt die Verschiedenheit der Baugedanken, wie sie 
durch die Geschichte des Domes bedingt ist, hervor. Fir die Gesamt- © 
wirkung des Inneren ist vor allem das Langhaus bis zum Ostchore von 
Bedeutung. Hier tragen neun miachtige Pfeilerpaare das hohe spitz- 
bogige Gewélbe. Der ganze kithle und weihrauchdurchduftete Raum 
ist infolge der farbigen Verglasung der Fenster und des durch die grofe 
Orgel und den Hauptaltar behinderten Lichteinfalles aus den grofen 
Fenstern der West- und Ostseite in ein mystisches Halbdunkel 
gehiillt. Die drei Schiffe des Chores sind gleich hoch (20 Meter) und 
mit Kreuzgewolben eingedeckt. Das Mittelschiff des Langhauses da- 
gegen ist im Verhaltnisse zu den Seitenschiffen und zu jenen des Chores 
bedeutend héher (28 Meter) und es sind die drei Schiffe des Lang- 
hauses durchwegs mit kunstvollem, die spatgotische Zeit charakteri- 
sierendem Netzgewolbe ausgestattet. Die weite Stellung der Pfeiler 
gewahrt uberall malerische und wechselvolle Durchblicke. Im Chore sind 
die Streb¢ sfeiler strenge und einfach gegliedert, im Langhause um so 
reicher. Uberall in den Fenstern schénes und abwechslungsreiches 
Mafiwerk. 

Mit seinem mittelalterlich gotischen Grundcharakter, seinen herr- 
lichen spatgotischen Teilen, den festlichen barocken Altdren und 
Oratorien und der gewaltigen barocken Hauptorgel ist das Innere 
dieses Domes eines der schénsten Beispiele fiir ein viele Jahrhunderte 
der Kunstentwicklung reprasentierendes, monumentales Bauwerk. 
Gerade die Verschiedenheit der kiinstlerischen Ausstattung zusammen 
mit der frommen und feierlichen Mystik des altehrwiirdigen Gottes- 
hauses erzeugt eine Gesamtstimmung von unvergleichlicher, sich 
immer wiederholender Wirkung. Nicht ganz gliicklich sind einige 
moderne Zutaten, wie die Glasfenster an den Wanden des Langhauses 
und den Chorschliissen der Seitenschiffe, imitiert-gotische Tiirfliigel und 
ahnliches. Im grofen und ganzen aber ist im Vergleiche zu den Ver- 
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Abb, 28. Inneres von St. Stefan mit dem Blick auf den Hochaltar 


unstaltungen, die andere grofe Dome durch Stilreinigungstendenzen 
und unangemessene Restaurierungen erlitten, der Eindruck des Inneren 
der Stefanskirche immer noch ein reiner und echter. Ungebrochen 
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ruht auf ihm der Zauber andachtiger und geschichtlicher Weihe und 
der herrliche Blick von der Eingangshalle unter der grofien Orgel- 
empore durch die ganze Lange des Domes bis zum Hochaltar, den die 
funkelnde Pracht der hier noch erhaltenen alten Glasfenster abschlieft, 
macht es begreiflich, da& gerade die Stefanskirche ein Lieblingsthema 
der romantischen Kunst geworden ist. 

Der Dom ist innen mit einer Fille von Figuren, einem zum grofen 
Teil noch unerforschten foérmlichen Walde von Statuen ausgestattet. 
Diese Figuren in den unzahligen Nischen der Pfeiler und Wande sind 
von sehr verschiedener Qualitat und bis heute meist namenloses Schul- 
gut, dessen nahere Untersuchung und Bestimmung erst im Zuge ist. 
Stilistische Merkmale weisen hier, mehr noch wie fiir das Aufere der 
Kirche, auf Zusammenhange mit der Prager Dombauhiitte, aber selbst- 
verstandlich auch, und dies wohl in der Mehrzahl der Falle, auf solche 
mit dem benachbarten Siiddeutschland. Einzelne Bildwerke ragen durch 
Individualitat und ktinstlerische Kraft hervor; an manchen der gréferen 
Skulpturen oder Denkmale kommt, wie dies im folgenden noch des 
naheren dargelegt werden wird, neben dem lokalen auch das haupt- 
stadtisch-internationale Moment zur Geltung und dringen durch fremde 
Kunstler, wie Niederlander oder Italiener, auswartige Einfliisse ein. 

Die Kirche ist, wie schon bemerkt, fast immer in Dammerlicht ge- 
taucht, das nur an sonnigen Tagen oder bei hohen Kirchenfesten, wenn 
alle Luster entziindet sind, den Genufi der Details gestattet. Es empfiehlt 
sich daher ein Besuch an solchen Tagen, wo bessere Lichtverhaltnisse 
der Besichtigung im Inneren giinstig sind. 

Die Gesamtlinge der SUC au 110 Meter, die Breite des Lang- 
hauses 35 Meter. geil “/ 4 

"RUNDGANG 

Wir beginnen denselben beim Riesentor, wobei auch hier aus der 
Fille von Kunstwerken im Inneren des Domes nur das Wichtigste 
einzeln angefiihrt werden kann. 

Uber dem Eingang wélbt sich, von drei wuchtigen gotischen Bogen 
getragen, die grofie Orgelempore. In ihrer jetzigen Gestalt wurde sie 
1437 vollendet. Sie ist mit einer schénen spatgotischen Briistung ver- 
sehen. Die darauf befindliche ,,Riesenorgel® in reichem Barockkasten 
wurde 1720 von Georg Neuhauser gestiftet. Inr Orgelwerk stammt von 
Ferdinand Rémer und wurde 1886 von E. T. Walcker erneuert (drei 
Manuale mit neunzig klingenden Stimmen). 
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Abb. 29. Pfeilersystem im Innern 


Wir betreten nun das mittlere Kirchenschiff, fiir dessen architek- 
tonische Wirkung die miachtigen, reich profilierten Pfeiler mit ihren 


Statuen ausschlaggebend sind. Diese letzteren sind daran zu dritt unter 
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fein ornamentierten Baldachinen so angeordnet, dafi iiber je zweien der- 
selben oben eine dritte zu stehen kommt. Hoch tiber den den Schiffen 
zugekehrten Figurennischen leiten die Pfeiler mit einer zierlichen 
Bliitenkrause in die Gewdlbsrippen tiber, die ein planvolles Netz- 
gewirre bilden. Bei den die Fenster scheidenden Halbpfeilern stehen 
die Figuren einzeln auf blattumkranzten Konsolen unter mehrfach 
gestuften, von Fialen tberragten Baldachinen. Der Reichtum dieser 
Figurennischen unterstiitzt den malerischen Gesamteindruck und die 
Fiille der Formen wirkt bei itberschneidenden Blicken bestrickend. 
Viele ornamentale Details der statuarischen Ausschmickung zeigen bei 
genauerer Besichtigung noch deutliche Spuren der einstigen Bemalung. 
Interessante Reste von kiinstlerisch geschickt konzipierter Malerei 
finden sich auch ganz oben um das (fiir gew6hnlich nicht sichthare) 
»Heilige Geist-Loch% in der Mitte der Decke, dann beim ,,Orgelfub“. 

Im Mittelschiffe fortschreitend gewahren wir am. zweiten Pfeiler 
linker Hand die berthmte Kanzel, eines der gréften Meisterwerke 
gotischer Zierkunst. Sie ist aus Sandstein gefertigt, neun Meter hoch, 
der Schalldeckel aus Holz. In der Art der Ausfithrung nahert sich dieses 
virtuose Stick spatmittelalterlicher Steinmetzarbeit dem Metallstile. 
Wolfgang Schmelzel dichtet davon 1548: 


», Wo lebt der Mensch, der kan 
Von Steinwerg so subtil Ding mah’n ?“ 


Der untere Teil besteht aus einem Schaft von ungemein kompliziertem 
Geaste und bildet einen Fuf nach Art desjenigen eines Mefikelches. Aus 
seinem verschlungenen, vielfach durchbrochenen Mafi- und Giebelwerk 
hebt sich kelchartig die Kanzel selbst, die sechseckigen Grundrifs hat. 
An den vier freistehenden Feldern der Sechseckbriistung sind die 
schonen und kraftvollen Biisten der lateinischen Kirchenvater ein- 
gesetzt. Uber ihnen ist dichtes Ma®werk zu einer dornigen, baldachin- 
artigen Bekrénung verflochten. Die Kanzelstiege, hinter dem Pfeiler im 
nordlichen Seitenschiffe mit einem reizvollen kleinen gotischen Portale 
beginnend, biegt sich im Halbkreis um den Pfeiler. An ihrem von Drei- 
und Vierpassen durchbrochenen Gelander sind Krabben und Kriechtiere 
in lebendigsten Formen gebildet. Unterhalb dieser Stiege neben dem 
Kanzelfuf ist, aus einem Fenster sehend, die Halbfigur des Meisters 
der Kanzel angebracht, welcher bis in die jiingste Zeit fiir Anton 
Pilgram gehalten wurde, den jedeehnéiiere Forschungen™als-Michael” 
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Hauser oder —— noch wahrscheinlicher —als Michael Dichter, den Meister 
des Friedrichsgrabes, ansprechen, von dem im folgenden noch die 


Abb. 30. Kanzel 


Rede sein wird.* Als Entstehungszeit ist jene um 1510 gesichert, da 


die von diesem Werke abhangigen, nahe verwandten Kanzeln yon 
* Tschischka (,,Die Metropolitankirche zu Sankt Stefan in Wien‘ 1843) fiihrt auf Grund 


der Kirchenmeisteramtsrechnungen die Namen der Steinmetzen an, die von 1430 bis 1432 


Si 


Abb. 31. Steinmetzbildnis unter der Kanzel 


Kuttenberg und Eggenburg mit 1513 und 1515 genau datiert sind. Der 
hélzerne Schalldeckel, der offenbar erst spater gemacht wurde als die 
Kanzel selbst, ist aus dem Siebeneck konstruiert und enthalt an 


unter der Leitung des Meisters Hans Puchsbaum an der Kanzel (dem ,,Predigtstuhl‘) 
arbeiteten. Unter den in den Rechnungen Genannten befinden sich weder Michael Hauser 
noch Michael Tichter (Dichter). Nach der Verschiedenheit der hier in Betracht kommenden 
Zeiten (nach Tschischka zirka 1430, nach den neueren Forschungen zirka 1510) gewinnt 
es den Anschein, als ob es sich in jenen Rechnungen um eine friihere Kanzel handle. 
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jeder Seite ein polychromiertes Relief, die sieben Sakramente dar- 
stellend. Diese Szenen zeigen enge Verwandtschaft mit denen des noch 
zu besprechenden Friedrichsgrabes im Siidchore des Stefansdoms, 
stimmen aber mit der Kanzel, auf welche die Steinmetzarbeit der 
Friedrichsgrab-Werkstatte nach dessen Vollendung iibergegriffen haben 
diirfte, nicht recht iiberein. In den figuralen Skulpturen der Kanzel- 
brustung, den vier Kirchenvaterbiisten, herrscht eine ganz grofsartige, 
eindrucksvolle Typenbildung. Es sind Idealgestalten von katholischen 
Priestern, die hier an der Schwelle derReformationszeit dargestellt sind 


Abb. 32. Detail von der Kanzel (St. Gregorius) 


und, ebenso wie die aus dem Fenster blickende Figur des Kiinstlers, 
Bildwerke von persénlichem Schrot und Korn, verwandt mit jenem des 
Pilgramschen Orgelfufes im Dom, auf das wir noch zu sprechen 
kommen. Eine ahnliche Figur ist im ,,Fenstergucker“ erhalten, der an 
der Innenseite des abgetragenen Karntnertores in Wien angebracht 
war und sich nun im Museum der Stadt Wien befindet. Jedenfalls zahlen 
diese figuralen Teile der Kanzel zu den Héchstleistungen der Gotik in 
ihrer letzten, zur Renaissance tiberleitenden Reife. 

Auf dem rechts gegeniiber im Mittelschiff befindlichen Barockaltar 
ein schénes Olgemalde, die Verwandten Christi, von Rottmayr 1708. 
Am folgenden Pfeiler rechts ein Gemalde des heiligen Januarius, von 
Martin Altomonte 1725. An den Sdulenpfosten dieses Altares schéne 
Flachreliefs in Marmor. Am vierten Pfeilerpaar Marmoraltaére von 
Triipel aus Salzburg, 1700. Auf dem Altare links das ,,alte Madonnen- 
bild“, auf Goldgrund gemalt: Madonna mit dem Kinde, Engel halten die 
Krone, zu FiifBen Andachtige, 1493 der Stefanskirche geschenkt. Aufdem 
Altare rechts der heilige Josef mit dem Jesuskind, von A. Schoonjans. 

Wir betreten nun das Querhaus. Ostwarts unter dem ausgebauten 
Turm die bereits erwahnte Katharinenkapelle, 1396 yon Ulrich Helb- 
ling vollendet, mit reicher gotischer Innenarchitektur und von der 
Mitte des Gewdlbes hangendem Schlufisteine, auf dem die Halbfigur 
der Heiligen angebracht ist. In der Kapelle links das Grabmal des Erz- 
bischofs Milde (+ 1853) nach einer Zeichnung von Franz Sitte, rechts oben 
jenes des ersten gefiirsteten Bischofs von Wien Anton Wolfrath (¢ 1639), 
Marmorbiiste in architektonischer Umrahmung mit der melancholisch- 
sinnvollen Grabschrift: fui abbas, episcopus, princeps, sum pulvis, 
umbra, nihil. Unten steht der machtige Taufstein, gefertigt von 
Rudolf Auer (Awer) aus Salzburg nach einem Niirnberger Entwurf 1481, 
zwolfeckig, mit Darstellung der zw6lf Apostel. 

Gegeniiber der Katharinenkapelle im Querhause das grofie, mit feinem 
kunstlerischen Geschick in die Wandflaiche komponierte Denkmal zur 
Erinnerung der Befreiung Wiens von den Tiirken 1683, im Jahre 1894 
nach dem Entwurfe von Eduard Hellmer errichtet. Es hat die Form eines 
Barockaltars, die Architektur aus rotem, die Statuen aus weiftem 
Marmor. Die Hauptgruppe stellt den Grafen Riidiger Starhemberg zu 
Pferde an der Spitze der Sieger vor, iiber denen die Siegesgéttin 
schwebt. Seitlich stehen Birgermeister Liebenberg und Bischof Graf 
Kollonitsch, oberhalb die Figuren der Verbiindeten: Kénig Johann 
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Sobieski von Polen, Kurfiirst Max Emanuel von Bayern, Karl V. von 
Lothringen, Kaiser Leopold I. und Papst Innocenz XI. 

Von da durch das siidliche Seitenschiff gegen die Westfassade 
schreitend: links an der Wand unter einem herrlichen spatgotischen 
Baldachin aus Sandstein mit dariiber befindlicher Empore, zu der 


hinter der Altar- 
wand eine kleine 
Treppe fihrt, der 
St. Leopolds- 
altar, ein Werk 
Hans Puchs- 
baums (1448, 
Altarmensa und 
Aufsatz aus 
neuerer Zeit von 
Dombaumeister 
Julius Hermann). 
Es ist dies einer 
jener gotischen 
Altarbaldachine, 
die zu den reiz- 
vollen Beson- 
derheiten von 
St. Stefan zahlen. 
Urspriinglich 
waren derenvier 
in den vierEcken 
des Langhauses 
geplant; es sind 
jedoch nur drei 
davon zur Aus- 
fiihrung gelangt; 
als altester der 


Abb. 33. Baldachin yom St. Leopoldsaltar mit Empore 


in der Nordwestecke bei der Tirnaschen (jetzt Savoyschen) Kapelle, 
von der Familie Puchheim 1434 gestiftet, der zweite beim Leopolds- 
altar, der dritte in der Siidwestecke bei der Herzogskapelle, der den 
Aufbau der beiden dlteren Vorlagen in den reicheren, spaten Formen 
der Gotik des XVI. Jahrhunderts nachahmt. An Stelle des vierten 


on 
io al 


Abb. 34. Baldachin vom St. Andreasaltar 


Baldachins in der Nordostecke des Domes kam der Pilgramsche 
»Orgelfuf“ zur Ausfiihrung, von dem noch die Rede sein wird. 

Neben dem Leopoldsaltar befindet sich der Eingang zur ,,unteren“ 
Sakristei, die 1731 in ihre gegenwdartige Gestalt gebracht wurde und 
schéne Stukkaturen sowie an der Decke ein grofes Olgemilde von 
Altomonte aufweist. Ihre Marmorbrunnen sollten mit Reliefs von 
Rafael Donner ausgestattet werden, die jedoch nicht zur Ausfithrung 


gelangten und deren Modelle sich im kunsthistorischen Staatsmuseum 
befinden. 
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In der Kirche folgen nun weiter der Dreifaltigkeitsaltar, Marmor, 
barock, aus dem Jahre 1751, mit Gemalde von M. A. Unterberger, 
daneben schénes Stuhlwerk aus 1640. Oberhalb das etwas spater ent- 
standene erzbisch6fliche Oratorium. 

Im letzten Joch das Singertor (siehe oben). Daneben der vorhin 
erwahnte Ziborienaltar mit gotischem Baldachin, der von gedrehten 
Saulen getragen wird. 

Wir gelangen zur Eligius- oder Herzogskapelle, 1391 vollendet. Sie hat 
rechteckigen Grundrifi, zierliche Architektur und eine schéne Fenster- 
rose; in den Pfeilerbaldachinen stehen interessante Statuen aus der Zeit 
der Erbauung. Der dort befindliche Fliigelaltar des heiligen Valentin, 
von Bischof Ebner von Chiemsee gestiftet und 1507 konsekriert, ist 
erst in neuerer Zeit hieher itbertragen worden. In seinem Mittelschreine 
zeigt er Statuen, an den Fliigeln 
Bemalung. Links davon eine 
hélzerne Madonnenstatue aus 
dem XIII. Jahrhundert, die 
»,Hausmutter“ oder,,Himmels- 
pfortnerin“, die aus dem 1783 
aufgehobenen Himmelpfort- 
kloster hieher iiberfiihrt wurde 
und an welche sich eine anmuti- 
ge Sage kniipft (siehe Seite 75). 

In der Kirche weiterschrei- 
tend, rechts neben dem Ka- 
pelleneingang in ziemlicher 
Hohe, das besonders schéne 
Grabdenkmal des Predigers 
und Lehrers des kanonischen 
Rechtes Johannes Keckmann, 
von 1512. Auf dem Relief ist 
der Verstorbene kniend vor 
dem Altare dargestellt, an dem 
der Heilige Martin Messe liest, 
eine Szene in genrehafter¢ 
Auffassung von ebensoviel in- 


timem Reiz als monumentaler 
Grofe. Abb. 35. Epitaph des Johannes Keckmann 


uo 
~~] 


Die Halle unter der Orgelempore durchquerend gelangen wir zum 
nordlichen Seitenschiffe. An der Westwand vor der Savoyschen Ka- 
pelle hier das Grabmal des Geschichtsschreibers Johannes Cuspinianus 


Abb. 36. Orgelempore mit der Riesenorgel 
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Abb. 37. Grabmal des Cuspinianus 


(Spieshammer) (+ 1529), Relief in rotem Marmor, in der Mitte den Ge- 
lehrten, zu beiden Seiten in kleineren Dimensionen seine erste und 
zweite Gattin, unterhalb die Kinder darstellend und in kostiimgeschicht- 
licher Beziehung interessant. Oberhalb das schéne Renaissancedenkmal 
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des Hans Rechwein von Honigstorf, eine Madonna mit Heiligen, unten 
die Familie des Verstorbenen. 

Die an der Ecke anschliefende Tirna-, Kreuz- oder — seit dem 
XVIII. Jahrhundert — Savoysche Kapelle ist 1326 von Ritter Ulrich von 
Tirna erbaut. Seit der Umwandlung derselben in die Begrabnisstatte des 
berithmten Feldherrn und Kunstfreundes Prinzen Eugen von Savoyen 
(+ 1736), ist sie durch ein reiches Barockgitter nach Art jener des 
Belvedere abgeschlossen. Die Anlage und urspriingliche Ausschmuckung 
der Kapelle ist jener der Herzogskapelle analog. Links das Grabmal der 
Prinzen Eugen und Emanuel (+ 1726) von Savoyen aus Marmor mit 
Bronzeverzierungen. Am Sarkophag Schlachtendarstellungen, oben ein 
Obelisk. Uber dem Altare (1762), dessen Oberbau abgetragen wurde, 
befindet sich ein schénes geschnitztes Kruzifix, hinter welchem an der 
Wand die erginzende Darstellung der Kreuzigung von Josef Ender 
(1853) gemalt ist. Unterhalb der Kapelle befindet sich die firstlich 
Liechtensteinsche Gruft. 

Im nordlichen Seitenschiffe weiterschreitend, unter dem schon er- 
wahnten herrlichen gotischen Baldachin, welcher 1434 von Hans von 
Prachatitz errichtet wurde, der Andreasaltar, ein gotisches Werk mit 
bemalten Figuren (die Hauptfigur jedoch moderne Erganzung), daneben 
das Bischofstor (siehe oben). 

Es folgt der Barockaltar der heiligen Ursula, das Marmorgrabmal des 
Bischofs Hans Faber (f 1541), hierauf die Altére der Heiligen Agnes 
(von 1690) und Peter und Paul (1677). Uber dem letzteren, gegen die 
Ecke zum Querhaus geriickt, befindet sich an der Langhauswand der alte 
kleine Orgelchor, Orgelfuf genannt, ein balkonartiges Oratorium von 
kleeblattformigem Grundrifi, welches, wie schon oben angefihrt, statt des 
vierten Baldachinaltars im Jahre 1512 von Anton Pilgram aus Briinn 
errichtet wurde — eine Episode des Dombaues, an die sich ein jahre- 
langer, bis zur Entscheidung des Kaisers Maximilian gefiihrter Werkstreit 
kniipfte. Die Briistung gleicht mit ihren verzierten Passen und Zacken 
auch hier einem Werke der Goldschmiedekunst. Die sich verschnei- 
denden Rippen des Fufies werden iiber einer Plattenkonsole von der 
duBerst lebendig und charakteristisch aufgefafiten, aus einem Fenster 
blickenden Portratbiiste des Kiinstlers (Pilgram) gestiitzt. Nachst der 
Kanzel zahlt diese originelle Arbeit zu den Héchstleistungen der Gotik 
im Dome. Nahe beim Orgelfufi steht eine schéne Sankt Sebastians- 
Statue. 
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Im linken (nérdlichen) Querhaus: links Grabstein der kaiserlichen 
Hofkaplane Georg Hager (+ 1524) und Jakob Huber (; 1521), schéne 
Arbeiten mit polychromierter Architektur. Uber dem Eingang ein 


Abb. 38. Anton Pilgrams OrgelfuS 


grofes Olbild, Kreuzigung, von Joachim Sandrart 1653 gemalt, das 
ehemals den Hochaltar im Theklachor hinter dem Friedrichsgrab zierte. 

In der Ostwand der Turmhalle als Gegenstiick zur Katharinen- 
kapelle die Barbarakapelle, yon noch reicherer Architektur und 
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Abb. 39. 
Heiliger Sebastian beim Orgelfu 


Ausschmuckung als die erstere und mit 
zwei, vom Netzgew6lbe herabhangenden 
Schlufsteinen. Hier befindet sich ein 
geschnitzter Votivaltar in gotischen 
Formen mit Bildern auf Goldgrund, der 
zur Erinnerung an die Rettung des Kai- 
sers Franz Joseph I. beim Attentate des 
Ungarn Libeny 1853 von den Frauen 
Wiens gestiftet und 1855 geweiht wurde. 
Die Architektur ist von Ferstel und 
Strache, die Bilder stammen von Carl 
von Blaas, der, Statuenschmuck von 
Hans Gasser. Rechts davon unter einem 
modernen Baldachin die sogenannte 
Dienstbotenmuttergottes, eine gotische 
Holzstatuette aus dem XV. Jahrhundert 
(siehe im folgenden Seite 77). 

In der Kirche weiter: unter dem Ab- 
schluibogen des Querhauses gegen das 
Langhaus Grabmal des Domherrn Niklas 
Engelhard (+ 1559), der Verstorbene vor 
dem Kreuz kniend, mit edler Renaissance- 
umrahmung. 

Der Chor (22°60 m hoch) wird gegen 
das Querhaus durch eiserne Gitter ge- 
trennt, das mittlere mit schéner Schein- 
perspektive. Am linken Pfeiler vor dem 
Mittelschiff eine Kopie des Gnadenbildes 
vom Hochaltar. 

Linkes (nérdliches) Chorschiff (Frauen- 
chor). An der linken Seite Denkmiler, 


unter denen bemerkenswert: gleich beim Gitter Kardinal Melchior 
Khles] (+ 1630), Relief-Portraétmedaillon; Alexander von Massovien, 
Kardinal-Patriarch von Aquileja und Domprobst in Wien ({ 1444) (ein 
Onkel Kaiser Friedrichs III.); Vitus Rassmann, Probst von Mariasaal 
(+ 1504); Georg Slatkonia, Bischof von Wien (+ 1522) (bedeutender Mu- 
siker), der in ganzer Figur auf dem grofen rot-marmornem Renaissance- 
denkmal dargestellt ist; Kardinal Graf Johann Trautson (1 757)§ 
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Rokokosarkophag mit Portriatmedaillon von Balthasar Moll; Sigismund 
Graf Kollonitsch, Kardinal und Erzbischof von Wien (; 1751), Marmor, 
die Buste angeblich von Rafael Donner; Othmar Ritter von Rauscher, 
- Kardinal-Erzbischof (+ 1875), Statue von F. Erler in Renaissance- 
architektur. Beim Altar: Célestin Ganglbauer, Kardinal-Erzbischof 
(| 1884), Marmorbiste von Zinsler. Den Abschlu8 des Chores bildet 
der nach dem Entwurf von Friedrich Schmidt ausgefiihrte Herz-Jesu- 
Altar, mit Figuren von Erler und Josef Gasser. Dahinter der Eingang 
zur ,,oberen“ Sakristei, welche 1466 erbaut, 1718 erweitert und mit 
schénen Stukkos und marmornem Sakristeibrunnen versehen wurde. 
Ober dem Sakristeieingange das Epitaph des Herzogs Karl von Lothringen 
nach einem Entwurf Friedrich Schmidts. Unter der Arkade rechts vom 
Altar das altehrwiirdige Grabmal des Herzogs Rudolf IV. und seiner 
Gemahlin Katharina, 
eine Marmortumba 
mit eleganten, aber 
leeren Statuenni- 
schen. Die auf dem 
Tumbadeckel _ lie- 
gend dargestellten 
Figuren der Verstor- 
benen sind leider 
stark beschadigt. 
Mittelschiff des 
Chores: im vor- 
deren Teile steht 
rechts und _ links 
unterhalb der dort 
eingebauten Re- 
naissance-Emporen 
das berithmte Chor- 
gestithl, welches um 
1484 von Wilhelm 
Rollinger angefer- 
tigt wurde. Es steht 
nicht fest, ob er 
der Schnitzer der 
Reliefs oder nach Abb. 40. Grabmal Rudolfs des Stifters im Frauenchore 
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Analogie der auch heute noch bei solchen Werken iblichen Arbeits- 
teilung nur der Schreiner ist, der als Unternehmer des ganzen Werkes 
fiir den kiinstlerischen Teil einen eigenen, unbekannten Bildhauer 
bestellte. Jeder Sitz ist mit eigenen Wangen versehen, die ruckwartigen 
sind in hohe Nischen eingestellt, vor deren mit Mafiwerk durch- 
brochenen Scheidewdnden sich oben je eine Heiligenstatue befindet. 
Wangen und Scheidewinde sind mit allerlei Pflanzen- und Tier- 
ornament verziert. Die Riickwand zeigt reiches Mafwerk und darunter 


Abb. 41. Gotische Zwerggalerie unter dem Grabmale Rudolfs des Stifters 


Reliefs mit Darstellungen aus der Passionsgeschichte. Die vorderen, 
kleineren Chorstithle tragen an den Seitenteilen Basreliefs mit Dar- 
stellungen aus der Heiligen Schrift und Tiergestalten. An den Ecken 
der Eingange stehen Statuen von Klerikern, die Briistung ist mit Wappen 
geziert. 

Die Empore rechts ober dem Chorgestiithl (an der Siidseite) ent- 
halt das Kaiser-Oratorium, 1647 errichtet und mit reicher Briistung 
versehen. Die dem Hochaltar zugewendete Abteilung birgt ein pracht- 
voll geschnitztes und verglastes Barockgemach, von einem Adler 
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ger 


Abb. 42. Chorgestiihl von Rollin 


bekrént. Die Empore gegeniiber ist als Musikchor eingerichtet und 
zeigt ahnliche Ausstattung. Die Orgel dortselbst, die fir gewohnlich 
beim Gottesdienste gespielt wird, ist mit Beniitzung der 4lteren aus 
1701 im Jahre 1896 von Rieger in Jagerndorf umgebaut und vergroftert 
worden. Sie ist mit 2 Manualen und 16 Registern ausgestattet. * 

Vor dem Aufgang zum hohen Chore mit dem Hauptaltar befindet 
sich im Boden eingelassen der Gruftstein der Herzogsgruft, welche 
die Gebeine Rudolfs IV. enthalt, mit Bronzeornamenten aus der Zeit 
der Erbauung. Die (unzugangliche) Gruft selbst wurde unter Herzog 
Rudolf IV. in die gegenwartige Gestalt gebracht und von Kaiserin Maria 
Theresia erweitert. Seit der Errichtung der Kaisergruft in der Wiener 
Kapuzinerkirche wurden in der Stefanskirche nur die Eingeweide der 
Mitglieder des Kaiserhauses beigesetzt, die Sarge mit den Leichen 
selbst aber in der Kapuzinergruft, die Herzen in der Lorettokapelle der 
Augustinerkirche. 

Mehrere Stufen fithren zum hohen Chor. Der Hochaltar aus 
schwarzem Marmor, von etwas schwerfalliger, aber machtvoller Ar- 
chitektur wurde 1640—47 unter Bischof Friedrich Graf Breunner 
durch Johann Jakob Bock aufgefithrt. Das groBe Gemalde dazu ist von 
Tobias Bock auf Zinn gemalt und stellt die Steinigung des heiligen Stefan 
dar. An den Seiten die Marmorstatuen der Heiligen Rochus, Leopold, 
Florian und Sebastian (der Landes- und der Pestpatrone). Uber dem 
Tabernakel das Gnadenbild ,,Maria Pétsch“ (die ,,ungarische Ma- 
donna“), 1676 gemalt (wahrscheinlich eine Nachahmung der ahnlichen 
alteren griechischen Gemialde) und 1697 nach Wien gebracht.** Sie 
wurde mit dem Altartisch und Tabernakel durch eine Silberfassung in 
einheitliche Verbindung gebracht, eine Anordnung, die seither bei den 
Hochaltaren der 6sterreichischen Kirchen vielfach vorbildlich geworden 
ist. In den drei Fenstern hinter dem Hochaltar die farbengliihenden 
Fragmente der alten Glasfenster in neuer Anordnung. *** 

Links vom Altare ober dem schwarzmarmornen Portale zur Sakristei 
eine Marmorbiiste des Papstes Pius VI., der gelegentlich seines Be- 
suches bei Kaiser Josef II. zu Ostern 1782 hier auf einem improvisierten 

* Mit diesem Musikchor ist die Erinnerung an die grofsten dsterreichischen Tondichter, 
wie die Briider Josef und Michael Haydn, die hier als Singerknaben wirkten, und an 


Mozart, der kurz vor seinem Tode 1781 zum Domkapellmeisters-Adjunkten ernannt 
worden war, unldéslich verkniipft. 


** Vergleiche auch Seite 82 und die Abbildung daselbst. 
eK Siehe Abb. 1, 
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freistehenden Altare das Hochamt zelebrierte. An den Seiten schénes 
Rennaissancechorgestiihl mit holzgeschnitzten Biisten Kaiser Fried- 
richsIII., des Papstes Paul II. und der Wiener Bischéfe bis Graf Breunner, 
der sie stiftete. An den Pfeilern rechts und links seitwarts Barockaltire 
mit Gemialden, links St. Johannes Nepomuk, von Altomonte 1723, rechts 
Karl Borromaus, von Rottmayr, 1728. 

Siidliches Chorschiff (Apostel- oder Theklachor). In diesem Chore, 
dessen Glasfenster, gleichwie die des nérdlichen Chorschiffes, Stiftungen 


Abb. 43. Grabmal Kaiser Friedrichs III. im Apostelchor 


von Privaten aus dem XIX. Jahrhundert sind (jenes des Chorschlusses 
hier nach Kartons von Fihrich), befindet sich das Hochgrab des Kaisers 
Friedrich III. (+ 1493), eines der schénsten und reichsten gotischen 
Mausoleen, schon von den Zeitgenossen als Wunderwerk gepriesen und 
auch in der fiir die Kunst vorangegangener Epochen so wenig empfang- 
lichen Zeit des Barocks ein Gegenstand der Bewunderung. Das frei- 
stehende Denkmal ist aus rotem Marmor. Um den auf erhéhtem 
Unterbau ruhenden Sarkophag lauft eine von Rundbogen durchbrochene 
Balustrade, deren Eck- und Trennungspfosten in zierlichen Nischen 
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Heiligenfiguren enthalten. Die Tumba selbst steht auf einem Sockel, an 
dessen Abschlufiplatte allerhand Getier sein Wesen treibt. Inre Wande 


Abb. 44. Tumbadeckel vom Friedrichsgrab 


vertiefen sich zu acht von Figurenpfeilern eingefafiten seichten Nischen, 
in denen Reliefs die kirchlichen Stiftungen und Griindungen des Kaisers 
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in reichen Szenen zeigen. Dariiber der hohe Tumbadeckel, auf dessen 
vorkragendem, von gebogenem Astwerk durchzogenem Rande trauernde 
Diakone sitzen und knien. Die obere Flache tragt die liegende Gestalt 
des Kaisers im vollen Krénungsornate, eine Prachtfigur, die individuelle 
Portratmafigkeit mit reprasentativer Wiirde aufs gliicklichste vereinigt. 
Sie ist von einer geistreich komponierten Randdekoration von Wappen 
und Wappentieren umschlossen. 

Das Friedrichsgrab ist das Werk jahrzehntelanger Arbeit; offenbar 
haben viele Hinde daran mitgeschaffen. Als sein Autor ist der nieder- 
landische Bildhauer Niklas Lerch von Leyen (Leyden), der Autor be- 
ruhmter Bildwerke in Strafburg und Konstanz, verbiirgt, der es schon 
bei Lebzeiten des Kaisers tiber dessen eigene Bestellung begann und 
von dem aller Wahrscheinlichkeit nach die noch vor dem Tode des 
Kaisers verfertigte Grabplatte herriihrt. Das Hochgrab ist jedoch erst 
1513, und zwar durch Meister Michael Tichter (Dichter) vollendet 
worden, der den Titel ,,Sr. Majestaét Grabmacher“ fiihrte. Tichter 
scheint das Haupt der Steinmetzwerkstitte gewesen zu sein, die an 
dem umfangreichen Denkmal beschaftigt war. Die irdischen Uberreste 
Kaiser Friedrichs wurden am 1. November 1513, also 20 Jahre nach 
seinem Tode, hier beigesetzt, wobei vergessen wurde, das in der 
Inschrift bei Lebzeiten Friedrichs III. offengelassene Todesdatum ein- 
zusetzen. 

Rechts neben dem Friedrichsgrabe auf dem Boden die Grabplatten 
der Kardinale Migazzi (+ 1803) und Graf Hohenwart (7 1820); an der Wand 
das Grabmal des Kardinals Kutschker (7 1881) von Kundmann. Weiter 
rechts steht der grofe Fliigelaltar aus dem Wiener Neustadter Neu- 
kloster, der 1447 von Friedrich ILI. gestiftet worden und mit dieses 
Kaisers vieldeutigen Buchstabendevise A. E.I. O. U.* versehen worden 
ist. Der Schrein und die Innenseiten der.Fliigel enthalten reiche 
Schnitzerei, Maria und Heilige sowie Szenen aus dem Marienleben, die 
dreifachen Aufenfliigel sind bemalt, die Predella mit reichem Mafiwerk 
als Reliquienkasten behandelt. Die einzelnen Teile des Altars stimmen 
nicht véllig zueinander, doch ist das Ganze ein kiinstlerisch hoch- 
bedeutendes Werk. 

Auf dem FuSboden vor den Stufen zum Friedrichsgrab mahnt eine 
gravierte Platte daran, dafi hier die unter Herzog Leopold IV. 1408 


* Die verbreitetsten Auslegungen sind ,,Austria erit in orbe ultima‘ oder ,,Aller Ehren 


ist Osterreich voll‘. 
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enthaupteten Aufriihrer Biirgermeister Konrad Vorlauf und die Stadtrate 
Rampersdorfer tnd Rock bestattet sind. 

An der Wand folgen weiter das Grabmal des Dr. Johann Kalten- 
markter, dessen mit M. T. 1517 signiertes und auf Michael Tichter 
bezogenes Portritrelief durch realistische Auffassung bemerkenswert 
ist; dann neben dem Theklaaltar die Grabmaler des Leibmedikus der 
Kaiserin Eleonore Paul Sorbeit (+ 1691) und des mit Mozarts Lebens- 
gang so eng verkniipften letzten souverdnen Erzbischofs von Salzburg 
Hieronymus Graf Colloredo (} 1824). 


Von Werken der Wandmalerei ist in der Stefanskirche nur wenig er- 
halten. Ein paar Heiligendarstellungen und neutestamentliche Szenen 
sind an den stehengebliebenen Innenwanden der Fassade von Alt- 
St. Stefan heute fast bis zur Unkenntlichkeit verblichen. Sie zeigen den 
fiir die Zeit unmittelbar vor der Gotik charakteristischen Stil. Im Chor- 
bau befinden sich die Konsekrationsmedaillons, Beispiele dekorativer 
Malerei um 1340, nur bei giinstigster Beleuchtung sichtbar. 

Von Tafelbildern aus dlterer Zeit ist nur der schon oben, Seite 60, 
besprochene kleine St. Andreasaltar mit seinen Heiligenfiguren zu er- 
wahnen, die ihren offenbaren Vorlagen im Prager Veitsdom und in 
Karlstein gegeniiber roher, aber auch kraftiger sind. 

An Glasgemdlden alterer Zeit ist aufer den wiederholt erwahnten 
Fenstern des mittleren Chorschiffes nur noch Weniges, so an den Ein- 
gangshallen der beiden grofen Tiirme und am Singertore, erhalten. 

Die Reliquien-Schatzkammer (oberhalb der Savoy’schen Kapelle) ent- 
halt, obwohl von friiheren Kriegszeiten hart mitgenommen, immer noch 
viele bemerkenswerte Gegenstande, die in einem Kataloge von Weih- 
bischof Zschokke 1904 genau angefiihrt sind. Besuchszeit von Ostern 
bis zu Allerheiligen zwischen 10 und 11 Uhr vormittags. Man gelangt 
zunachst auf die Westempore, wo die schénen romanischen Kapitile in 
den Hallen unter den Heidentiirmen und die Details der gotischen 
Baldachine iiber den Statuen im Kirchenschiff sichtbar werden. Von da 
uber eine Wendeltreppe in die Reliquienkammer, die seit 1902 hier ein- 
gerichtet ist und deren Fenster vom Domkapellmeister Gottfried Preyer 
(+ 1901) gestiftet wurden. Als wichtigste Objekte seien folgende ange- 
fiihrt: ein moderner gotischer Reliquienaltar, dessen mittlerer Teil unter 
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Benutzung alter gotischer Details hergestellt wurde. Dariiber gotische 
Reliquienmonstranze, seitlich zwei Reliquienkadsten. von Franz Zelezny 
1902. Auf dem Altar ein schénes Elfenbeinkruzifix, an der Wand rechts 
ein Olgemiilde, die heilige Dreifaltigkeit, von Rottmayr. Die schénen 
Barockschranke enthalten unter anderem in Kasten I eine Barock- 
monstranze, links eine gotische Monstranze mit Kreuzpartikel, Silber 
mit Email, von 1557; Kasten II: das Haupt des heiligen Stefan in Silber 
gefaBt, unten zwei altorientalische Glasgefife von gréfter Seltenheit , 
und erlesener Schénheit, dazwischen der Altarstein, auf dem Papst 
Pius VI. im Jahre 1782 zelebrierte. Rechts an der Wand Olgemialde, 
St. Borromiaus, von Rottmayr. Kasten IV: Interessante romanische Emajl- 
tafel mit alttestamentlichen Darstellungen von zirka 1200; rechts 
gotische Hochstickerei mit Figuren. Kasten V: Weinkdstchen, frih- 
gotisch, weiter zwei Reliquienkasten, romanisch (Nachbildung), schéne 
Barockreliquiarien, zwei alte Schwerter, angeblich Karls des Grofen 
und des heiligen Ulrich, zwei silberne ,,Pestléffel“, an langen Staben, mit 
denen den Pestkranken die Kommunion gereicht wurde. In der Mitte 
grofer Reliquiensarg mit dem Leibe des heiligen Valentin, barock. 


IV. SAGEN UND LEGENDEN 
VON ST. STEFAN 


Ne dem reichen Kranze von Sagen und Legenden, die sich um das 
alte, mit dem Leben der Wiener Einwohnerschaft so eng verknipfte 
Gotteshaus ranken, seien die nachstehenden herausgegriffen. 


1. DER SCHONE WERKGESELLE 


Der Babenberger Herzog Heinrich Jasomirgott traumte, nach einem 
scharfen Jagdritt im Walde eingeschlafen, dafi ihm ein Jiingling von 
wunderbarer Schénheit das vor den Stadtmauern Wiens gelegene, 
unansehnliche Kirchlein von St.Stefan gezeigt und ihm bedeutet habe, 
von dieser Statte wiirde alles Heil fiir ihn ausgehen, wenn er dort ein 
machtiges Gotteshaus errichtete. Dabei wies der Jiingling die Plane 
eines herrlichen Kirchenbaues vor. Unter dem Eindruck dieses Traumes 
wandte sich Jasomirgott an den in Wien lebenden Baumeister Oktavian 
Falkner, der sich ihm zum Werke anbot und bald darauf seine Plaine 
vorlegte. Jasomirgott erkannte zu seinem freudigen Staunen in diesen 
dieselben, die er schon im Traume gesehen. So wurde der Bau im 
Jahre 1144 begonnen. Bald fiihlte jedoch Meister Falkner, dafi er der 
Groéfe der Aufgabe nicht gewachsen sei. Da erschien vor ihm ein 
schoner Jiingling, der um Aufnahme als Geselle bat. Er gab an, Fridolin 
zu heifen und aus der Dombauschule zu Regensburg zu kommen. Der 
half nun Falkner, dessen Krafte von jenem Augenblick an wundersam 
wuchsen, so daf} der Bau rasch zur Hohe gedieh. Als Jasomirgott 
Fridolin kennen lernte, fand er in ihm den Jiingling aus seinem Traume 
wieder. Doch wie es zur feierlichen Weihe des Domes kam, erklarte 
Fridolin seinem Meister, er miisse von dannen ziehen. Alle Bitten 
Falkners waren vergeblich; noch vor der Festmesse war Fridolin ver- 
schwunden, nicht ohne dem Meister versprochen zu haben, wiederzu- 
kehren. Jahre vergingen und schon glaubte Falkner, der, hochbetagt, 
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sein Ende nahe fihlte, Fridolin habe seiner Zusage vergessen, als der 
Ersehnte lichtumflossen vor seinem Bette erschien. Zum Sterbenden 
sprach er: ,,Siehe, ich bin gekommen, dich nach wohlgetanem Werke 
dem wahren Gliicke zuzufiihren“. Und verscheidend fliisterte Falkner 
»Christus“, um in seliger Verklarung zu entschlummern. 


2. DES HEILIGEN KOLOMAN TOD 


Koloman, ein kéniglicher Prinz von Irland, fiihlte sich magisch zu den 
heiligen Statten des Morgenlandes hingezogen. Als frommer Pilger verlieB 
er das Vaterhaus, um sich tiber Frankreich und Deutschland nach 
Palastina zu begeben. In Wien gedachte er Aufenthalt zu nehmen und 
gelangte auf dem Wege dahin nach Stockerau. Es war zur Zeit der 
Kampfe gegen die Ungarn im Jahre 1012 und die infolge der kriege- 
rischen Ereignisse mifitrauisch gewordenen Einwohner hielten den 
Fremdling, der sich, ihrer Sprache nicht machtig, nur durch Zeichen 
zu verstandigen vermochte, fiir einen Spion. Koloman wurde deshalb 
trotz der Vorweisung seiner in englischer Sprache verfafiten Dokumente 
von dem unwissenden Stadtrichter Wolkersdorfer festgenommen und 
nach erfolglosem Verh6re zum Tode verurteilt. Die Strafe wurde an ihm 
unter den gréften, von Koloman mit beispielloser Ergebung ertragenen 
Martern am 17. Juli 1012 vollzogen und die verstiimmelte Leiche aufer- 
halb des Ortes an einem Baume aufgehangen, um den Aasyégeln zum 
Frafe zu dienen. Doch keiner beriihrte sie. Uber dem Grabe, das ihm 
fromme Manner bereitet hatten, sproften vielmehr die schdnsten 
Blumen und als nach Jahresfrist eine Uberschwemmung der Donau 
die Gegend verwiistete, blieb seine Ruhestitte mit dem blithenden 
Baum allein verschont. 

Markgraf Heinrich wurde dadurch auf den Vorfall aufmerksam, lief 
ihn untersuchen und klarte den wahren Sachverhalt auf, worauf Wolkers- 
dorfer mit dem Tode bestraft wurde. 

Koloman aber wurde heilig gesprochen und der Stein, auf dem er 
gemartert worden war, iiber Befehl Herzog Rudolfs des Stifters im 
Jahre 1361 beim Bischofstore von St. Stefan eingemauert. 


3. DER ZAHNWEH-HERRGOTT 


Vor dem Danhauserschen Fegefeuerbild am Ostchore von St. Stefan 
steht eine schéne alte Steinstatue, Jesus mit der Dornenkrone. Die fiihrt 
im Volksmunde den Namen ,,der Zahnweh-Herrgott“ und das kam so: 
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Einst ritt der tibermiitige Junker Diepold schwer bezecht mit seinen 
Saufkumpanen, den Junkern Wendelin und Georg, an dem auch damals 
schon bei der Stefanskirche aufgestellten Christusbilde vorbei. Eine 
fromme Seele hatte der Statue, die von je im Volke hohe Verehrung 
geno, einen Kranz aufs Haupt gesetzt und diesen, damit er nicht vom 
Sturme (der auch in jener Zeit, wie heute, gern um den Stefansdom zu 
fegen pflegte) weggerissen werde, mit einem breiten Bande um das 
Kinn des Schmerzensmannes festgebunden. In ihrer weinseligen Laune 
héhnten nun Diepold und seine Genossen ,,seht doch, dieser Herrgott 
hat Zahnweh — kein Wunder auch, bei dem zugigen Platze, auf dem 
er steht.“ 

In der Nacht darauf wurde Diepold von den heftigsten Zahnschmerzen 
befallen, so dafs er am nichsten Morgen den Arzt kommen lief. Dieser 
fand jedoch keinerlei Schaden an seinen Zahnen und fragte nur, ob er 
etwa mit zwei anderen Junkern bekannt sei, die, gleichfalls anscheinend 
ohne jeden Grund, von schrecklichem Zahnweh geplagt seien, den 
Junkern Wendelin und Georg. Das Leiden sei wohl die Zahnpest und 
inkurabel — da kénne nur Gott helfen. Voller Gewissensbisse erkannte 
nun Diepold, dafi die Schmerzen nur die verdiente Strafe fiir seine 
gotteslasterlichen Reden.seien, und entschlof sich, vor dem Christus- 
bilde selbst Abbitte zu leisten. Als er hinkam, fand er seine zwei Zech- 
genossen bereits davor knien. Ihre flehentlichen Bitten wurden erhort 
und der Schmerz wich von ihnen. 

Seitdem fiihrt die Christusstatue ihren Beinamen und erfreut sich 
besonders bei dem so oft vom Zahnweh gequalten weiblichen Dienst- 
personale des grofiten und vertrauensvollsten Zuspruches. 


4. DAS KORONA-GEBET 


In einer Pfeilernische des Domes steht das Bildnis der heiligen 
Korona, von der die Sage geht, dafi Bitten, die ihr um Mitternacht vor- 
gebracht werden, Erfiillung finden. 

Der Mesner von St. Stefan, Johannes Wachter, sollte dies erfahren. 
Trotz ausreichendem Einkommen fiir sich, sein Weib und seine Kinder 
wollte er um jeden Preis zu Reichtum und Ehre gelangen. Aller Er- 
mahnungen seiner geniigsamen Frau nicht achtend, schlich er nacht- 
licherweile zum Gnadenbilde und brachte, als es Mitternacht ge- 
schlagen hatte, seine Bitte um recht viel Reichtiimer vor. Und siehe da, 
die Heilige schiittete unzahlige Goldstiicke vor ihn hin. 
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Nun begann Wachter das Leben eines reichen Mannes. Gastmahi 
folgte auf Gastmahl und von seinen zwei Séhnen lief er einen Offizier 
werden. Dank den Goldfiichsen, die inm der Vater immer wieder zu- 
steckte, wurde er bald ein liederlicher Séufer und Raufbold. Der zweite 
Sohn sollte eine hohe Stelle in der Geistlichkeit erlangen und dazu 
vorerst auf der hohen Schule Theologie studieren. Doch auch der ver- 
fiel den studentischen Unsitten, erkrankte und starb. Trotzdem fuhr 
Wachter mit seinem Prasserleben fort. Bei einem Feste in seinem 
Hause, eben als wieder das Wohl des freigebigen Hausherrn ausgebracht 
wurde, kam ein Bote mit der Nachricht, daf auch der erste Sohn 
gestorben, bei 
einem Raufhan- 
del erschlagen 
worden sei. Da 
fiel ‘der Alte 
ohnmachtig zu- 
sammen und der 
Schwarm der 
Gaste stob aus- 
einander. 

Pl6tzlich rithr- 
te ihn seine alte 
Frau an und frug, 
besorgt neben 
ihm __stehend: 
»Johann, warum 
stéhnst du so?“ Er erwachte und fand sich am Kamin, so wie ihn seine 
Gattin vor dem verhangnisvollen Gebete an die heilige Korona ver- 
lassen hatte. Nach und nach kam ihm zum Bewuftsein, daf er alles 
nur getraumt und ihn die Heilige durch den Traum gewarnt hatte. Da - 
verlangte er nichts mehr, als sich mit dem zufrieden zu geben, was ihm 
der liebe Gott beschieden hatte. 


Abb. 45. Allerseelenkapelle mit ,,Zahnweh-Herrgott* 


5. DIE HIMMELSPFORTNERIN * 


In dem zu Ende des XVIII. Jahrhunderts aufgehobenen und seitdem 
aus dem Stadtbilde verschwundenen Kloster, welches an der Ecke der 


* Ludwig Donin erzahit in seiner ,,Geschichte des Stefansdomes‘‘ (1873) die Legende in 
jener Fassung, die dem schénen Biihnenspiel ,,Das Mirakel‘* von Vollméller zugrunde 
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Rauhenstein- und der Himmelpfortgasse stand, versah vor vielen, 
vielen Jahren eine schéne junge Nonne namens Agathe den Dienst der 
Pfortnerin. Sie war als Waisenkind in das Kloster aufgenommen und 
fiir dieses erzogen worden, ohne jemals die Freuden der Welt kennen 
gelernt zu haben. Eines schénen Maientages ergriff sie das Sehnen 
danach so michtig, daf sie vor der Marienstatue des Klosters in die 
Knie sank und inbriinstig betete, die Gottesmutter mége ihrem Wunsche 
willfahren und sie aus den Klostermauern fort in die Welt ziehen 
lassen; die heilige Jungfrau solle inzwischen die Pforte betreuen, sie 
selbst verméchte es nicht mehr. 

So machte sie sich denn ungesdumt auf die Wanderung und lief, so 
weit sie die Fii®e tragen mochten, gegen das Gebirge zu. Die Miidig- 
keit trieb sie endlich in ein Hauschen am Walde, wo ein Schmied 
hauste. Seine alte Mutter, der sie sich erdffnete, nahm sie liebevoll 
auf. Arbeitsam und flink, wurde sie bald im Hause unentbehrlich und 
der junge Schmied, der sie liebgewonnen hatte, nahm sie zum 
Weibe. Jahrelang lebte sie mit ihm in gliicklichster, von Kindern ge- 
segneter Ehe. 

Da brach die Pest aus und raffte — nachdem schon lang vorher das 
alte Miitterchen dahingegangen war — binnen wenigen Tagen Mann und 
Kinder dahin. Um das Mafi} des Ungliicks voll zu machen, fielen auch 
rauberische Banden in die Gegend ein und brannten das kleine Anwesen 
nieder, so dafi Agathe plotzlich bettelarm und einsam dastand, so wie 
sie gekommen war. 

Sie sah nun ein, dafi dies Gottes Strafe fiir ihren Treubruch am 
Kloster sei und heifie Sehnsucht nach dem klésterlichen Frieden ergriff 
sie. So eilte sie, so gut ihre alten Fife es vermochten, den Weg nach 
Wien wieder zuritck und pochte bangen Herzens an das Klostertor. 
Hier 6ffnete ihr Maria selbst mit den Worten: ,,Tritt ein, Agathe, jetzt 
kennst du die Freuden und die Leiden der Welt. Fiir dich habe ich die 
Klosterpforte bewacht — ich wufte, du wiirdest wiederkehren.“ 


liegt. Danach wire die schéne junge Klosterpfértnerin einem Ritter gefolgt, den sie gelegent- 
lich des Besuches einer Verwandten im Kloster kennen und licben gelernt hatte. Nach 
kurzer Zeit habe er sie verlassen; sie suchte bei einem anderen Geliebten das verlorene 
Gliick, ohne es doch zu finden und nach sieben Jahren kehrte sie nach einem Leben der 
Tiuschung und Enttiuschung reuig ins Kloster zuriick, wo inzwischen die Muttergottes, 
der sie die Schliissel itbergeben hatte, in ihrer Gestalt treulich ihres Amtes gewaltet hatte. 


Auch Maeterlink hat das Thema der gnadenreichen Himmelspfortnerin in einer Dichtung 
verherrlicht. 
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Agathe aber eilte zur 
Oberin und bekannte ihr 
schluchzend ihre grofe 
Schuld. Diese wollte je- 
doch daran nicht glauben 
und versicherte, Agathe 
sei den Schwestern nie- 
mals abgegangen, sie 
habe die ganze Zeit 
liber treu ihres Amtes 
gewaltet. Nun erst wur- 
de Agathe dessen inne, 
welch grofes Wunder 
um ihretwillen gesche- 
hen war. Heiffie Dankes- 
gebete auf den Lippen 
brach sie tot in den 
Armen der Oberin zu- 
sammen. 

Fortan hiefi das Klo- 
ster ,,zur Himmels- 
pfortnerin“ und stand 
das wundertatige Gna- 
denbild der Gebene- Abb. 46. ,,Himmelspfortnerin in der Herzogskapelle 
deiten hoch in Ehren. 

Bei der Aufhebung des Klosters tibertrug man es in die Stefans- 
kirche, wo es in der Herzogskapelle Aufstellung fand. 


6. DIE ,,. DIENSTBOTEN-MUTTERGOTTES“ 


Bei einer reichen, doch geizigen Witwe stand vor vielen Jahren ein 
braves Madchen namens Agnes in Diensten. Sie wurde knapp gehalten 
und durfte nur alle vier Wochen nach Erdberg zu ihren Zieheltern. Die 
hatten einen Sohn Franz, der schon lange daran dachte, das hiihsche 
und sittsame Madchen zum Altar zu fiihren. Doch fehlte es beiden am 
noétigen Heiratsgute. 

Eines Sonntags, als Agnes wieder ihren Ausgang hatte, bestellte die 
Herrin sie schon fiir 6 Uhr zuriick, um sich fiir ein grofes Abendfest 
schmiicken zu lassen. Agnes hielt, so schwer es ihr ankam, die Stunde 
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ein. Sie hatte bei dieser Gelegenheit erfahren, Franz kehre demnachst 
nach Hause zuriick und gedenke dann zu heiraten, falls Agnes die dazu 
nétigen 500 Gulden mitbrache. Bisher war es ihr nur gelungen, vom 
kargen Lohne die Halfte dieser Summe zu ersparen; den Rest hatte sie 
erst in geraumer Zeit eriibrigen kénnen. Von diesen Gedanken be- 
schwert ging sie an ihre Arbeit. Dabei fiel der Grafin schon auf, wie 
unruhig und zerstreut Agnes sei. 

Des anderen Morgens sollte sie in Gegenwart der Grafin deren 
Schmuck in der dazu bestimmten Schatulle verwahren. Da stellte sich 
heraus, daf ein kostbarer Ring fehlte. Sofort erhob die alte Frau die 
Beschuldigung, Agnes habe ihn gestohlen; ihre Unruhe am vorher- 
gegangenen Abend sei ein verraterisches Anzeichen daftir. Auf das 
entriistete Leugnen des Madchens antwortete die Frau damit, daf} sie die 
Wache holen lief und Agnes durfte sich nicht mehr aus dem Zimmer 
entfernen. Ihn ihrer namenlosen Verzweiflung kniete sie vor dem beim 
Betstuhle der Grafin aufgestellten Muttergottesbilde nieder und flehte 
Maria um Hilfe an. Emport schrie die alte Grafin ihr zu, sie médge die 
Madonna aus dem Spiele lassen, die sei nicht fiir diebische Dienst- 
boten da. 

Unterdessen erschien der Kommandant der Wache, und, von dem 
riihrenden Anblick der betenden Magd betroffen, forschte er zunachst 
danach, ob die Grafin den Ring nicht doch etwa in einem der Kleidungs- 
stiicke vom vorigen Abend vergessen hatte. Und siehe, in der Tat fand 
er sich in einem der Handschuhe und Agnes war gerechtfertigt. 

Von Reue uber ihre ungerechte Beschuldigung ergriffen, schenkte 
die Grafin Agnes nicht nur die Marienstatue, vor der sie gebetet hatte, 
sondern auch noch eine Rolle Dukaten; und als Agnes kurz darauf von 
ihrem geliebten Franz heimgefiihrt wurde, weihte sie das wundertitige 
Gnadenbild der Stefanskirche, wo es heute in der Barbarakapelle unter 
dem unausgebauten Turm steht und zur Erinnerung an die Begebenheit 
den Namen der Dienstboten-Muttergottes fihrt. 


7. HANS BUCHSBAUM 


Der berthmte Dombaumeister Hans von Prachatitz hatte den Stefans- 
turm beinahe zur vollen Héhe ausgebaut. In seiner Bauhiitte war unter 
den Gehilfen ein begabter Werkmeister namens Hans Buchsbaum be- 
schaftigt, dessen wachsender Ruf dem Leiter des Dombaues gefihrlich 
zu werden begann. Buchsbaum liebte die einzige Tochter des Dom- 


78 


baumeisters Maria und fand bei ihr innige Gegenliebe. Er hielt deshalb 
um die Hand des Madchens an. Hans von Prachatitz sagte ihm dieselbe 
auch zu, stellte jedoch zugleich die Bedingung, Buchsbaum miisse, 
bevor er Maria heimfithre, den noch kaum begonnenen zweiten Turm zu 
jenem Zeitpunkt fertiggestellt haben, in welchem Prachatitz das Kreuz 
auf die Spitze des seinen stellen wiirde. Das wire in langstens vier 
Jahren der Fall und die Erfiillung der gestellten Bedingung in dieser Frist 
die bare Unmdglichkeit gewesen. So sah sich Buchsbaum voller Ver- 
zweiflung um die Aussicht betrogen, das geliebte Madchen zu gewinnen. 

Als er nun in seinem Kummer griibelnd auf Abhilfe sann, nahte sich 
ihm ein unheimlich aussehender Geselle und bot sich an, ihm den 
Turm binnen einem Jahre fertigbauen zu helfen, wenn er ihm dafiir 
verspreche, wahrend der Dauer der Arbeit den Namen Gottes innerhalb 
des Turmes nicht auszusprechen. Nun erriet Buchsbaum, mit wem er 
es zu tun hatte. Gleichwohl schlug er um seiner grofen Liebe willen 
ein und schlof den verhangnisvollen Pakt ab. Geselle Samiel — so 
nannte sich der Verfiihrer — mischte sich unter die Arbeiter und der 
Turm wuchs mit zauberhafter Schnelle. Doch je mehr die Arbeit gedieh, 
desto weniger vermochte Buchsbaum des nahenden Erfolges froh zu 
werden. Von Gewissensbissen gepeinigt vertraute er sich seinem 
Beichtvater, einem alten Priester zu St. Stefan, und dieser riet ihm, 
wenn er seine Seele retten wolle, den Vertrag zu kiindigen und lieber 
auf das Madchen zu verzichten. Nach schweren Seelenkaémpfen ent- 
schlof sich Buchsbaum dazu und begab sich zu friiher Morgenstunde 
auf den Turm, wo er Samiel allein zu treffen wufte. Dem Verruchten 
das Brustkreuz entgegenhaltend, das ihm der Priester gegeben hatte, 
rief er Samiel zu: ,,Im Angesichte Gottes verfluche ich dein Héllenwerk !“ 
Da verschwand Samiel mit einem Fluche, zugleich aber sauste ein 
schwerer Balken vom Geriiste auf Buchsbaum nieder und zerschmetterte 
dessen Schulter. Schwer verletzt brachte man ihn in das Haus des 
Meisters Prachatitz, wo Buchsbaum in den Armen Marias seine Seele 
verhauchte. Der alte Priester klirte den Sachverhalt auf und seitdem 
blieb der zweite Turm von St. Stefan unausgebaut.* 


* Eine andere Version dieser Sage berichtet, Buchsbaum habe, als der Turmbau wie mit 
unsichtbaren Hiinden gefiihrt emporstieg, zur Feierabendzeit vom hohen Geriist aus des 
Meisters geliebtes Téchterlein erblickt und sehnsiichtig den Namen Maria ausgerufen. 
Damit hatte er sein Wort gebrochen, weder den Namen Gottes noch den seiner Heiligen 
im Turme auszusprechen und der erboste Satan schleuderte ihn in die Tiefe. 
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8. ALLE NEUN 

Bei der Stefanskirche saf vor Zeiten ein Mitterlein, das Kerzen ver- 
kaufte. Ihren einzigen Sohn hatte sie zu einem Meister in die Lehre 
getan, hoffend, ihn zu einem braven Handwerker heranbilden zu lassen. 
Doch der Meister vernachlassigte sein Gewerbe; er saf} lieber im Wirts- 
haus, um zu schlemmen cder — was er allem anderen vorzog — Kegel 
zu spielen. Dazu nahm er den Lehrling mit, der die Kegel aufsetzen 
mufte. So lernte Peter (dies der Name des Lehrlings) nach und nach 
selbst das Kegelspiel, worin er die gréfitte Geschicklichkeit erwarb, so 
dafB er, Geselle geworden, seine Abende regelmafig in lustiger Gesell- 
schaft beim Kegeln zubrachte. 

Mit einem der Turmwéachter von St. Stefan befreundet, kam er auf 
den Gedanken, auch neben dem Turmstiibchen eine Kegelbahn einzu- 
richten, um den Wachtern die Langeweile zu vertreiben. Die Kegelbahn 
mufte jedoch in den engen und niedrigen Raumen ganz eigens einge- 
richtet werden: die Spieler konnten sich nur mit dem Ricken gegen 
die Bahn aufstellen und mufiten die Kugel durch die gespreizten Beine 
hinter sich schleudern. 

Da zechten und spielten die Gesellen nun um die Wette und stellten 
ihr gotteslasterliches Treiben im Gotteshause auch dann nicht ein, als 
Peters Mutter diesen dringend davon abmahnte. Eines Sonntags wollte 
er wieder zum Kegelspiele hinauf. Die Mutter flehte ihn an, wenigstens 
am Tage des Herrn davon zu lassen. Er aber entgegnete roh: ,,Ach 
was, Tag ist Tag, ob Sonntag oder Werktag, ob unten-oder oben, mir 
ist das einerlei.“ Da fluchte die Mutter dem mifratenen Sohn und sagte 
sich, als er nun doch zum Spiele hinaufstiirmte, von ihm los. 

Unter die Spieler hatte sich ein graues Mannchen geschlichen, das 
niemand kannte. Der unheimliche Gast flisterte Petern zu: ,,Mitter- 
nacht ist nahe, ende dein Spiel. Eben klingt das Sterbeglécklein zum 
Versehgang eines Priesters.“ Peter jedoch, von Spiel und Wein erhitzt, 
rief: ,,Aus dem Weg, sonst breche ich dir die Knochen!“ Darauf das 
Mannchen: ,,Und wenn die Sterbende deine eigene Mutter ware?“ Da 
bot ihm Peter lachend eine Wette an, dafi der andere nicht alle Neun 
auf einen Schub werde treffen kénnen. Erst schob er selbst und alle 
neun Kegel fielen um, dann lief er rasch, sie wieder aufzustellen, wobei 
er jedoch einen davon heimlich zum Turmfenster hinauswarf. Nun lieB 
er den anderen schieben. Der aber richtete sich zu furchtbarer Héhe 
auf, warf den Mantel zu Boden und stand als Sensenmann da. Mit 
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donnernder Stimme rief er: ,,Ich treffe alle Neun, auch wenn nur acht 
Kegel stehen!“ Dabei flog die Kugel aus seiner Knochenhand und 
zugleich mit den acht Kegeln stiirzte auch Peter — tot — zusammen. 


9. DER HECKTALER 


Ritter Jorg von Rauhenstein war ein Saufer und Spieler und trieb es 
damit so arg, daf er seine Burg verkaufen und als fahrender Mann mit 
Weib und Kind davonziehen mufite. In Wien versuchte er es als 
Waffenmeister der Stadt, was ihm anfangs auch gut gelang und ihn 
wieder zu einigem Wohlstand brachte. Doch kaum, daf er wieder 
Miinzen in seiner Tasche klappern horte, hatte ihn der Spielteufel in 
den Krallen und bald hatte er alles wieder verloren, was er erworben. 
Frau und Kinder starben ihm im Elende dahin und zum Schlusse sah 
er sich als Bettler 
auf der Strafie. 

Da begegnete ihm 
Burgel, die einst als 
Magd bei ihm be- 
dienstet war. Sie riet 
ihm, es doch mit 
einem Hecktaler zu 
versuchen. Auf die 
Frage, was das sei, 
erklarte sie ihm: 
Wer zu Mitternacht 
in der Zeit vom 
ersten bis zum letz- 
ten Glockenschlage 
der Turmuhr von 
St. Stefan dreimal 
um das Gotteshaus 
laufe und noch 
rechtzeitig vor dem 
Riesentor anlange, 
dem klimpere ein 
Taler in der Tasche, 
der sich erneuere, Abb. 47. 
so oft manihn auch = Hauptaltar mit dem Bilde Unserer lieben Frau Maria-Pétsch 
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ausgegeben habe. Das lief sich der Ritter nicht zweimal sagen und 
wagte in finsterer Nacht den verhangnisvollen Lauf. Schon war er richtig 
das drittemal herumgekommen, ehe der zwélfte Glockenschlag ver- 
klungen war, als ihm eine Fledermaus an die Stirne prallte. In der 
Meinung, es sei der Teufel, der ihm das Spiel verderbe, fiel Ritter Jorg 
entseelt zu Boden, auf diese Art sein Lotterleben sithnend und um die 
Aussicht auf den Hecktaler geprellt. 


10. EINIGES UBER DIE WUNDERBILDER VON ST. STEFAN 


Die Legenden itber die Statue der heiligen Korona, den Zahnweh- 
Herrgott, die Himmelspfortnerin und die Dienstboten-Madonna wurden 
im vorstehenden schon erzahlt. Das berithmteste Wunderbild des 
Domes ist das Madonnenbild iiber dem Tabernakel des Hauptaltars im 
Mittelschiffe des Domes, genannt ,,Unsere liebe Frau Maria-Potsch“. 
Nur mit geringer Kunst auf Holz gemalt, befand sich dieses Bild, kaum 
beachtet, in der Kirche des Dorfes Pétsch bei Zabolcz in Ungarn. Dort 
bemerkte wahrend der Tiirkenkriege am 4. November 1696 ein Bauer 
namens Michael Cory, dafi aus den Augen der Gottesmutter Tranen 
fldssen. 14 Tage lang weinte das Bild, am meisten am Tage Maria 
Empfangnis, woriiber vom General Cordelli ein Protokoll aufgenommen 
wurde. Nun kamen viele Andachtige herbei und auch Kaiserin Eleonore, 
Gemahlin Leopolds I., hérte von dem Wunder. Sie liefi das Bild nach 
Wien bringen und der Kaiser befahl, daf es fiir immer seinen Platz 
beim Hochaltar von St. Stefan fande. Dort steht es auch jetzt und eine 
Kopie davon ist vor dem Eingang zum Mittelchor zur allgemeinen 
Verehrung aufgestellt. 
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